Слово о постању Прича са штафелаја
Опуси четири сликара блиског (апсурдног) тембра били су, током минуле деценије, моја опсесивна књижевна Тема. Велизар Крстић – Милош Шобајић – Богдан Кршић – Александар Луковић-Лукијан: управо тим редоследом протицала сам кроз њихове ликовне меандре. 

А онда, изнебуха, зазвеча дисонантни тон у каравану мојих (интердисциплинарних) тумачења: критички есеји у фрагментима и 
мале/клин-приче о опусу Петра Станисављевића-Пјера, незнаног сликара, укотвљеног у топлој, лиричној, статичној марини обичајног живота дубоког српског Југа.

И пониче тако замашно петокњижје о побројаним сликарима, начичкано вицкастим есејима у фрагментима, великим есејима/студијама уз обилне књижевне асоцијације, те малим/клин-причама (покаткад налик песмама у прози, нарочито у књизи о Пјеру), а у једној о њих (у књизи о Лукијану) беху заступљене чак и ефектне једночинке (из породице Театра апсурда).

Тако сам ликовном ареалу насељеном прокључалим подсвестима четири касача Апокалипсе, поставила нејачак, самотан противтег на тасу стварања: полифони опус Петра Станисављевића-Пјера који се детиње чедно напаја лепотама жена захваћених обичајним радњама на дубоком српском Југу, или се слади укусима, мирисима и бојама јужњачких и босанских пејзажа и мртвих природа, или га дрма портретна грозница, или очас суне у надреалне пределе, или пресну фудбалску игру претаче у балетску игру, или...

Зашто поставих ове неравномерне ликовне теразије у пет књига?

Одговор је једноставан. Оно лабилно, демонијачно које душе стишњене недовољном  Вером вазда ломи зазорима и раздорима (Крстић и Шобајић), или оно лабилно, резигнирано што душе мори запитаностима (Кршић и Лукијан) – морало је стећи стабилну противтежу озарену дубоким религиозним осећајем (Станисављевић). Јер само тако – на теразијама невера-Вера - живот може постојати...
Мада...мада...има ту још нечега...Унутрашња душевна трвења четворице касача Апокалипсе, њихово вратоломно ходање бридом светова, те вртоглавице које човека обузимају док се нагиње над понором њихових пет чула, а демони 
Не-свесног бесне без почивке – опијају и маме конзумента уметности, попут мене, на закулисне путеве Креативног Тумачења и Стварања.

Човек као продукт апсолутистичког устројства света (шобајићевски Киборг, или кршићевски Лудов, или лукићевски Кловн, или крстићевски Разсредиштени) овде је зрно под воденичним каменом, или лептирица у лудичком плесу Смрти захваћена паоцима инструментализованог друштва...А онда, након испецања на ватри Бездана или варења у сократовском казану - као рајски пандан – просу се станисављевићевска питомина Традиционалног (додуше, тегобног) живота!

За овај (пето)књижни пачворак пришила сам тумачења ликовног опуса Станке Тодоровић, наше познате сликарке. Она је елиптично развијала станисављевићевску обичајну ликовну причу о земљи, сељацима, тежачком аргатовању, божанској Природи, Космосу и Зачелу светова, налазећи у телу црнице искру Божју, а у шумадијском ареалу душу сродну души дубоког српског Југа! 

Наиме, док су се ројиле прве белешке о опусу ове сликарке, заискрила ми је идеја: да саберем клин-приче из мог ликовног петокњижја, и да им припојим оне из мог рукописа у настајању о сликарству Станке Тодоровић (које клизе ка песмама у прози)!

Моја разбокорена машта - која је одлагала утиске о појединим сликама ликовног секстета у модле клин-прича – дорадила их је, профинила..., све како би ликовну импресију што пластичније/креативније преточила у други, књижевни медијум!

И тако „Квартет касача Апокалипсе“ и „Обичајни дует“ посташе поглавља мојих Прича са штафелаја!
                                                                                                                     Ауторка
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                              Квартет касача Апокалипсе                              
            (клин-приче о сликама/скулптурама:

Велизара Крстића, Милоша Шобајића, Богдана Кршића и             Александра Луковића-Лукијана) 


                                                                        Ређалице о Разсредиштеном
                              
                      (клин-приче о сликама Велизара Крстића)
Ослушкивање Сопства

Угљени плиш једне зенице по средини је донео магличаст плод: малени засек светлости, по густој помрчини хроничног Бола, који тиња као бледи угарак, утвара негдашњег распламсалог живота.

То око с угљеним плишом зенице, помрачено од биваковања у Велизаровој мастионици душе, помно вири кроз капиџик избијен на њој. 

И шта то види и чује у суморној спиљи душе?

Па...око фиксира Аниму (у улози неутешне Ниобе), ту емоционалну инстанцу менталне тврђаве омалану живахним бојама.

Депресивац је – ето, сад откривам карте(!) – луцидни посматрач који, и дању и ноћу, бди над својим несрећама и невољама, ловећи ама баш све покрете у својој теретној души, јер га контролисана напетост увек оставља одвојеног од афективног живота.

Ово супер-брижно, свезнајуће угарак око, тихо и мимо очију света, дешифрује чудну азбуку депресије која је постала странац у матерњем језику. 

Мртви језик – немоћан да каналише и изрази унутрашњу тескобу – крије биће живо зазидано у менталној апсани.

Самоубиство депресивца заувек зазиданог у крипти бола, слути баш та немоћ међујезичке размене, та анална ухваћеност без излаза.

Именовање патње (њено величање и сецирање) најбоље је средство упијања туге...

А Велизаров ликовни говор напустио је станиште туге и предметности да би створио своју логику и расцепљену сувислост која бележи поразе бића на светскоисторијској сцени.

Тако је Лепота Ружноће, на Велиразовим сликама, прерасла у вештину подношења губитка Сопства.

Депресивна тема – ослушкивање Сопства – исказана је овде јаким емоцијама скривеним у ликовној интонацији: динамици и драматици Велизарових потеза четком...

Увећавање

У Страха су велике очи, оне опасност виде у свему: оне кадрирају, увеличавају, скрозирају патњу.

„Кад би било, а није...“: тако ромори ум крупнооког Страха и, све више, појачава претњу.

Велике руке, ноге, очи, главе, полни органи...: штрче на све стране с Велизарових слика. Увећавају се сви они делови тела који су у функцији бекства (пссст: или зебу од кастрације).

Невидљива претња се, покаткад, јавља као непознаница.

„Оно што не умем да разумем, тога се бојим!!!“, вриште Велизарови ликови. „А не разумем оно што не видим и што припада свету различитом од мојег! Зато и одевам малену муву у рухо гиганта (на графици „Метаморфозе“), нараслог у мом хиперболама и аугментативима сапетом уму!!!“, разлеже се опет Велизаров урлик. „И скрозирам претњу до краја: тако свет, скривен од обичног погледа, изводим на видело дана, лечећи зазор од непојамних душевних сила!“

За то време, увећана и прозирна женка-мува (с ројем млађаних мувица у свом трбуху) црни се, у својој чекињастој лепоти, на снежној подлози Велизарове графике. 

И блажено кутри...

У Нојевом напрстку

Малени испуст – налик полуострву загњуреном у масив воде – пресудна је литица живота на којој се, као Ноје у барци, сместио Велизаров јунак.

Телесни реквизити су му на броју: очи, руке, ноге, глава, полни орган, марамица...Трупа, додуше, као да и нема: ту је само глава, препуна ужасних крикова: наликује глави побеснеле звери.

А Нојева барка, у величини напрстка, топи телесину и тови располућену душу Велизаровог невољника.

Глава је овде експонент душе: подеране, ужаснуте, крваве...

Неонски зелена боја оивичава телесну границу жртве, још више подцртавајући заробљеност индивидуе на стешњеном простору биваковања.

Не разазнају се више ни облине Велизаровог јунака: само се бодље комплементарних боја оштре о бритке контуре његове телесине.

Изломљен графикон топлокрвних боја – налик муњама с неба – раздире кожу конвенционалног, равног поимања живота којем је, ипак, потребно и време и простор да би развило лежерност покрета. 

Грч, раздор и ужас царују на скученом испусту у океан нагонског живота.

Комплементарне боје узајамно мешају крв – братиме се – и у том пријатељском  стапању, заједнички цеде живот с Велизарових ликовних представа.

Винсент ван Гог: кажа о несрећном увету

Ван Гог је - у дубоком душевном растројству (после свађе с Гогеном) - одсекао себи десно уво.

Изгубивши ту моћну органску антену налик ружичастој морској шкољци – која је примала благотворне поруке из Божјег станишта и тако блажила убојитост хаотичних сила заточених у компактном телу – сликару је окрњена богомдана телесна целовитост (чије чворове везују пет чула), и сви чупавци душевног зла нахрупили су у свет, као пуштени с ланца. Навирући из тмине Пандорине кутије, измицали су контроли и Милости Божјој.

Отуд и несрећни Усуд холандског сликара: оставши без једног увета, он је обелоданио свој, раније утаначени, Уговор са силама Мрака и на Креативност ударио печат демонског и аутентичног, пркосећи небеским правилима. Тако је велики сликар своју невољу преточио у врлину, али по цену кратког и несрећног живота.

Варијације Ван Гоговог аутопортрета исликавао је и Велизар, не одолевши демонској привлачности његовог лика. Али како? Па на десни образ (тамо где је требало да се шепури пројекција десне, одстрањене ушне шкољке) превио је завој (дебљи слој газе и гипса). Недостатак на глави Ван Гоговој, други сликар (Велизар) покушао је да залечи дебљим наносом сликарског материјала.

Да ли је тим чином хтео да ублажи несрећу Холанђанинову (привијајући му мелем на љуту рану)? Или је желео да упије Ван Гогову енергију, а у њега прелије своју саосећајну, исцелитељску? 

Енергетски мост шикнуо је од једног ка другом.

Варијацијама Ван Гоговог аутопортрета Велизар као да је хтео да проникне у сликареву Тајну. Док је енергетски мост пропуштао поруке у оба смера, Тајна се помаљала, делић по делић, на најделикатнијим местима портрета.

Да ли је ову хајку за Холанђаниновом Тајном подстицала чежња Велизарова: да се, неосетно, стопи са стваралачким генијем сликаревим?

Да ли...???

Љубавни парови/двојници: патња на ликовној сцени

Удвостручавање ликова је ригидно понављање: одржавање бића у простору, али не и у времену: оно је игра огледала без перспективе. 

Двојници, на Велизаровим сликама, само глуме јонске стубове Истог (који је рањив и нестабилан), дарујући му привремени идентитет. 

Али ти двојници/парови истовремено отварају душевну заптивку Истог: његову понорну душу, тајновиту и бездану.

Како мисле и осећају ти Велизарови двојници/љубавни парови?

„Ја ћу своју унутрашњу ровитост“ – мисли он – „исцелити мелемом твоје љубави. Али да бих те везао за себе – тебе као мој јонски стуб, за који бих се, овако јадан и склон паду, морао придржавати – хоћу да те ‘прогутам’, да исцедим есенцију снаге из тебе, да те учиним резонантном с јауцима моје душе и унутрашњи стожер твог бића искористим за преживљавање!

Тако унутрашњу празнину, душу у хаосу и ужас што ме прожима до сржи унезверено хитам да попуним, уредим и озарим, усисавајући те у себе! 

Зато је моја страст безмерна: она ствара челични обруч око тебе, вољена моја, па те чак и гуши (усмрћује) посесивним загрљајем или демонском умешношћу да сломи засуне на заптивки твоје душе, омогућујући свим чупавцима из кутије Не-свесног да преплаве твоју здраву, светлу и проветрену свест. 

Морам, шта ћу(?), да те подријем и тако учиним зависном од себе!“

Морбидни парови/двојници – као пауци или црне космичке рупе – у стадијуму огледала показују, на овај начин, каквим се све нарцистичким и аутосензуалним ужицима подстиче Патња на Велизаровој ликовној сцени...

Меланхолија: марамица пуна суза (шмрк)

Често на неку од Велизарових слика залута марамица: овлаш згужвана и  притиснута уз једно око (у роју осталих очију) унесрећеног мутанта.

То Велизаров невољник или отире зној с лица ишчекујући (са зебњом, богами) још једног мутанта (женских доминантних одличја) да се врати с летовања и заведе уобичајени терор.

Или он то брише сузе с очију и образа тужећи над својом клетом судбином вечитог прогнаника (у каравану слика с мотивом марамице).

А тек она патетична, можда иронична, нота док марамицом отире сузе (или хладни зној) с отужно згрченог и отвдлог лица!

Шта се то све збива у души Велизаровог трагикомичног мутанта, у ужареној колоритној лави ове слике?

Мушкарац-мутант овде као да изгара на жеравици тескобе (или стешњености због мучне слепљености два неприлагођена хермафродита) којој нема ни краја ни конца...

Његова се туга тихо динста на благој ватри страсти пошкропљеној знојем или сузама...

Или цмиздри због властите немоћи да се развије у обиљу флуидних странпутица (својствених женама), те у наручју своје разнежене лепше половине осваја једини могући пут: изврдавајући тактизира.

Из крипте туге као да веје ментална тишина прошарана сузама (шмрк) које не залечују душевну рану, већ је компензују. Или јој, каткад, враћају екстремни набој: неосетљивост у осећањима и представама, на оним смиреним и као загорелим сликама... 

Као да нас с ове (и њој сличних) слике запљускује потенцијално стање бића – у власти космичке црне рупе која усисава све – кроз које се изоштрава сензорна, сексуална нелагодност разочарења...

Унутра згњеченост и паралисаност, а споља симбиоза мушке и женске сподобе, и огрезлост у нестварној тузи која пара срце...

Горка наслада ромиња кроз мутни застор суза. Сланкаста испарења дижу се с прегрејаног боравишта мушкарца и жене – њега зарозаног у јецајима и ње у улози благородне тешитељке – мутећи чедно плаветнило отвореног Неба...

Добровољни заточеници који су одустали од живота, предају се сласти опсесивних представа...

Ишчекивање инквизитора, уз цвокот

У лежаљци прекривеној драперијом умоченом у загасити раствор теракоте и крви (с ње се зато цеде млазеви боје), гнезди се једно Велизарово троглаво чудо.

Нога, рука, прсти, згужвана марамица..., сабрани су на гомилу, и чине инвентар телесних реквизита који карактеришу ликовну грдобу.

Плави троугао – пројекција пирамиде – утиснуо је свој пољубац смрти на ову накарадну смешу телесних органа.

Едиповски утроугљена схема отац-мајка-дете проговара нам о заробљености индивидуе у кавезу нагонског живота: пулсацијама које навиру из Не-свесног.

А марамица (аххх!) патетично поставља жалобну атмосферу у иронични контекст: даје јој подсмешљиво-сладуњав тон. Јер грдоба дубоко у души зазире (каткад и тајно слинета) од изненадног повратка с мора, и пре времена, његове Савести (хермафродита с доминантом жене).

И док се његова лепша половина чвари на врелом уљу лета, разгледница послата однекуд с мора, и окачена у горњем левом углу слике, поприма тежину прозора отвореног према Над-свести. 

Од ње се, благо мени, Велизаров јунак одмара, блажено распилављен у доколици ишчекивања.

Младунче које открива крупно плаво око: безазлено и блентаво

Покаткад, из прикрајка, некако постранце, поспано и жалобно или бистро и у

првом плану, заплави се једно крупно око човечјег младунчета: безазлено и блентаво: још увек заливено небеским млеком и очувано у унакарађеној телесини захваћеној искуством распамећеног бежања. 

То око је Ја које се буди за себе и свет: попут острвца што се појављује из морских дубина на пучини.

То око је Сопство које чкиљи кроз капиџике Вечности и залива модрином простор апсане у коју је бачен Велизаров сужањ.

Развојне мене његовог јада – исказане кроз ниску фотоса (житија) постављених усправно, с десне стране ликовног призора – своде га на безруко (немоћно) кобасичасто тело, обгрљено дијапазоном уметниковог виђења: од руке која дарива или ускраћује помоћ (осујећене руке Творчеве), до ликовне транспозиције оног што је још преостало од сужња: живог, свевидећег Ока.

Чиста уроборска душа малишанова – још незагађена лудилом реверзибилних знакова – помоћу тог различак-ока, носића напрћеног пут небеса, пунозубих уста зинулих као кришка лубенице (на неким другим сликама) и раствора модрине разливене његовим скученим биваком с утиснутим пољупцем Дана (у облику светлог правоугаоника на простирци) – бистри мочварну повест о животима Велизарових ликовних јунака...

Али камо се дену девојчина красота?

Венац косе јој се начатрљио као дијадема растиња на Вршкој Чуки главе (или то шапат Космоса продире у њене снове?).

Очи јој се свуда узмувале. Хитро клизе по насртљивом лицу света: попут уљаних капљица.

А лик јој се склања у наборе тајене чедности.

Уста јој се стисла у горку и тврду црту: нису ли се и она узјогунила пред нападном знатижељом околине, те закопчавају рајсфершлус њене душе руменом руком стида? 

То целовито биће склања своје нетакнуто лице од загађених погледа доконог и злурадог света.

Али камо се дену девојчина красота?

Зар суви, суморни, мушкобањасти израз може савладати било чије срце, побудити руковете уздаха или учинити да прокључа страст у венама?

У Велизаровом ликовном забрану – очито да може!

Јер чудни канони Лепоте опседају ово сликарство: канони Ружноће кроз коју исијава нека нарочита доминанта вредности: грдна енергија уметникова!

Издужено чело невесте – тиквасто, жигосано ужагреним угљеном трећег ока и Христовим белегом – продире у срце Неба.

Нарикачин запев

Стог косе јој се обурвава низ танушни врат и запоседа, слутим, мршуљава плећа. 

А очи се раскокољиле и закопчале копљаст поглед за неку непојамну тачку ван сликарског кадра. 

На напрегнутом портрету младе професионалке – која, по наруџби, истискује музички јад за неким њој туђим покојником – покретне су и живе само ноздрве и усне. Оне вибрирају као пуначки јастучићи, дах се обесно поиграва са замашном ресицом, ноздрве се шире као у мајмунчета, а брада ломи држећи их све на окупу.

Ноздрве, зуби, ресица, језик, усне – у виду древног синтисајзера напојеног големом енергијом Даха – обликују страшни запев који као да куља из гротла Примордијалног, васкрсавајући древни запис Муза справљен од жучи и насладе.

Прамелодија тужи из бунар-грла.

Све међе које смо подигли култивисањем, пуцају пред бујицом првог плача тек рођеног бића.

Јиржи Андерле „убија“ ратнике

Нага фигура здепастог мушкарца затвара хоризонт на цртежу.

Неприродно искренута глава с покраћим бивољим вратом, обилна дуса усирене крви што му се цеди из разјапљених уста и кваси смешу просутих црева ваљајући се аутострадом задригле телесине, несразмерно мала стопала и листови-фрулице опрти о прсте као да ће бачву беживотног меса хитнути пут небеса - мучни је ликовни призор палог ратника.

Изваљено трупло мушкарца као туч притиска ликовни хоризонт, опомињући нас да је Смрт свевладар људских бића. Оно је мрачна тлапња исфрустрираног српског народа који се, опет, пренуо из медвеђег сна, јер се прошлост повампирила на балканским просторима.

Кроз густу млеч магле/флис-папира сећања – попалој по фотографији побијених 

људи-скелета натрпаних у овећа колица, у неком од усташких логора током Другог светског рата – мрачна Велизарова визура постаје веродостојна.

Стара фотографија покривена мутним комадом флис-папира/сећања и притисак ужасне реалности која нас је све скоптала – кадрирају до усијања овај мучни животопис у цртежу.

Три фрагмента грозоморне ликовне приче смештена испод средишњег кадра – контуре покошеног младића, пар табана, осакаћено дете – запљускују потоци крвне боје, поништавајући постојање и одузимајући достојанство у смрти несрећницима.

Да ли је то словачки маг графике, Јиржи Андерле – нарочито онај у циклусу „Илузије и стварност“ (у којем шаље у смрт војнике са старих фотографија, постављених у горњи леви угао слике – пљуснувши крвну боју по незграпно изведеним цртежима-копијама фотоса) или онај у циклусу „Немани“ (у којем суочава лепотице и чудовишта) – успео да се умигољи у машту Велизарову?

Очито велики учитељи васкрсавају у делима својих следбеника!

Емигрант, маратонац клети 
Из једног зла обрети се у другом: зар то није клети усуд човеков?

Из забрана присилног изједначења (у којем неумољива преса Система хоће да прогута, самеље и сабије човека у тескобни калуп неразликовања) ући у забран присилног одстрањења (у којем организам друштва/државе, на све могуће начине, покушава да истисне страно тело неподобног из сопственог крила)?

Зар то није довољно да поверујем у неумољивост Конвенције пред прохтевима појединачне Слободе?

Расходовано биће (емигрант): натучено, самлевено и поново сабијено у безобличну масу телесних органа: изузев унезверености и осујећености ништа више не уме да исцеди из свог напаћеног ума и наказног тела.

Човек као крајње друштвено дело: није ли то прохтев незнаног, невидљивог диктатора на Велизаровој слици?...Из оног Ја ноншалантно ускочити у (привидно) заштитничко крзно оног Ми?

Овакве узнемирујуће недоумице разбуђују Велизарове ликовне експресије.

Ниједна морална стварност ослоњена на личну одговорност, не може да никне у условима владавине овакве доктрине. Јер под кишобраном доктрине, идеологије, тоталитарних институција...човек је беспомоћан и лако губи свој онтолошки статус: постаје инструмент државе, почиње да носи јарам успаниченог друштва које, растрзано очајем и зазорима, излаз налази у тиранији.

Лично право, у оваквим околностима, бежи из једног у други забран деспотизма. То право јединке – условљено постојањем личне стварности (коју моделују моралне категорије) – налик је прогоњеној, крајње неуротизованој звери. Нормативно и анархијско право овде су у опреци.

Етика интенције и етика одговорности, исто...Јер је манипулативни и рационални стил понашања Власти заостатак дубоке вере у социотехничко устројство света (по којем је друштво пластично, и може се обликовати кад се Случај/Ирационално прогнају из историје, као и из машинског процеса). Друштво без зла, патњи, заблуда, пропадања: то је илузорни идеал модерних политичких стратега. 

Силе кочничари (структуралне силе) и силе еволуције одвајкада су водиле рат до истребљења, али с вредносним предзнацима на које, у колоплету тек минулог грађанског рата на просторима Југославије, нисмо још свикли. Јер је поремећена  равнотежа снага и, сходно томе, испретурана лествица Вредности на светскополитичкој сцени.

Марксистичка догма некад је имала све, а носиоци демократских промена (попут Велизаровог емигранта) онемогућавани су и гањани.

А савремени „усрећитељи“ човечанства (заговорници Новог светског поретка) – они који су некад раширених руку дочекивали дисиденте из Источних регија Земље – постају, мада привидно носиоци Слободе за све, егзекутори у шињелу новокомпоноване „Правде“ која се поводи за логиком Моћи...

Емигрант је (не)славно клисао пред палицом комунистичке свемоћи, на Велизаровим ранијим сликама.

И успео је да се избави – надовезује се на модерну ликовну причу једна типична бајка – у Дизниленду Западне демократије.

Али Велизаров емигрант још увек бежи (бесомучније, чак)!

Од кога он то опет цвика?

Па од демона Западне цивилизације у одумирању: Новог светског поретка: право у наручје...Коме?...И чему?...

И још увек брише!

Сам Бог зна колико дуго ће трајати тај маратон клети?

Можда до Судњег дана??? 

Балада о „Певцу“ скраћеном за главу

Деформисано и обезглављено тело прогнаника, на графици, личи ми на позамашно пернато живинче (певца, најпре) приправљено за богату трпезу на највишем (државном) нивоу.

Ошурен, очерупан, обезглављен на фиктивном пању државне принуде,  вриштеће главе стрпане под мишку, крвавих мрља које прште за његовом телесином разглављених екстремитета од бесловесног бежања, уветом које му се кочопери на наквасалом трбуху...

(Зар не можемо очекивати, после листања албума Велизарових слика, да нас пет човекових чула спопадају на сваком кораку, расту на сваком дрвету или нас вребају иза првог заокрета?)

Оштар шиљак прогониоца (није ли ово асоцијација на смртоносни врх пирамиде: безумну чежњу за апсолутном владавином?) одрубљује главу несрећнику и гура га у леђа: да би га пробуразио.

Жртвовани Велизаров „Певац“, вођен условним рефлексом, трчи последњи крос у свом патничком животу.

Судбина му је запржила чорбу: наћи ће се, слутим, у прокључалом казану и, потом, бити сервиран на тацни неког диктатора као сласни устрељени трофеј.

Заиста тужно: да од једног кочоперног „Певца“ заостану само оглоцкане кошчице!?

                                                                            Урбане вињете
                              (клин-приче о сликама/скулптурама Милоша Шобајића) 
Глава кипти

Бели зидови. Дубока плавет пода. Лицем у лице са сладокусцем естетског: прозор који разрогачено буљи на уснулу улицу.

А улица у лисицама бетона: облакодери узљуљани над булеваром који се усеца, у даљини ликовног кадра, у испречена тела неких других зграда.

Ноћна пустош: просецају је танке траке жутог и руменог светла. Назире се сенка – увеличана, дабоме – самотног шетача или месечара.

А у соби кипти глава постављена на танушне, усходане ноге, непосредно, без трупа. Рука (сликарева?) кроти избезумљени ход главатана: кроти дивљи ромор демона ноћи заробљених у сендвичу између Јаве и Сна.

Глава и тело сведено на пар екстремитета – урешени белом, жутом, плавом, црвеном...гужвом колора – расцветавају се на хладној подлози дубоке плавети као љупка мрља на плишу цвета „Дан и Ноћ“.

Ковчег ноћних мора  

Плава скаламерија од метала (постеља налик хауби кола) укосо пресеца ликовни кадар.

Бели зид – у доњем делу слике – прућио се као страна расклопљене коцке ту, пред нама. А црна, одваљена шипка за собом је оставила траг рушења зида, након страховитог цимања.

Зидови собе су као шкољка аута, а изваљени зид и црна шипка као истргнута врата и квака са четвороточкаша.

У дубини кадра, у горњим партијама слике, крвари хоризонт: празан.

Усходана сподоба грозничаво дума: као лав у кавезу.

А у срцу слике: рука дављеника, у плавом металу ноћи, пробија затамњену копрену собног немира, окрвављена, вапијућа.

Соба као искована од плавог метала – јер постеља прождире цели кадар слике – охлађени је фон кроз који, ефектно, штрчи вапијућа колорисана рука месечара закључаног у ковчегу ноћних мора.

Тешко буђење

Плави стог постељине крије тело утопљеника у сновима.

Из разсредиштене постеље – која као да има икс ноге – штрчи подигнута, вапијућа рука дављеника што пробија балу покривача.

Камара немарно џиднутих ствари – одевних, машинских... – засићује први (доњи)  ликовни кадар.

Пурпурна нит (вена пуна крви?) одваја територију сневача од осталог света који већ кључа под отиском прста разбуђене Зоре. 

Шест слика-медаљона о дневним менама обичног човека као да је сновиђење поставило у предворје градилишта  преко пута, мешајући карте стварности и уметности.

У дубини (висини) слике дишу големе скаламерије зграда: на прсима носе 

слике-медаљоне (модерно житије) о човеку у трци и збрци од јутра до мрака.

Румен пустињског сунца, још у кошуљици ноћних снова, опржила је нахерене авети облакодера и тиску функционализованих сподоба међу њима.

А град расте ли расте, заптивајући хоризонт слике.

Контраст неонско-плаве постељине у соби и топлих руменкасто-окер партија у даљини, прија очима гладним Лепоте.

Ламент над лавабоом

Велика метална конструкција – налик средњевековној справи за мучење – рами гротескну скулптуру. На једном крају, унутар ње, причвршћен је прави лавабо. Над њим се наднело унакажено трупло сподобе са скелетом од метала и месом од неке смоласте масе: као пребегло из станишта Море. Мале и велике цеви путују кроз ово чудо технолошке цивилизације: као венски сплет у живом човеку.

Овај киборг надноси се над лавабоом, симулирајући јутарњи ритуал умивања. У тој баналној радњи сваког човека, смејуљи се дух пародијског: јер монструм-машина подражава човека, и само по томе подсећа на нешто живо.

Ова скулптурална композиција (инсталација?) сва је усмерена према надоле: земаљском, телесном. Гротескна љуљашка – која својим алогичним кретањем сједињава Небо и Земљу – акценат, ето, ставља на слетање надоле. 

Тада се Небо зарива у Земљу!

Банални ламент над лавабоом, уводи на велика врата пародијски моменат – Гротеску - у ове скулптуре и слике.
Слани аутопортрет

Замислите коцку сву од белине: три стране јој привлаче у загрљај поглед радозналца, док плафона и предње стране, по обичају, нема.

Призор јутарњег буђења распростро се пред нама: нахрупела светлост болно бљешти одбијајући се од зидова собе као од кришки соли, док снежна постеља чува сан сневача. 

Око ликовне камере жудно прати редослед његових ритуалних покрета у цик зоре: сневач заскочен змајем ноћних мора тегобно се мешкољи у брду постељине, лагано се издиже из ње...и ускаче у дневни режим механизованог живота. 

У горњем кадру слике: модри раствор неба, војска големих зграда/скаламерија, људске прилике врве међу њима: све као посуто прашком цимета. 

Атмосфера, зачудо, декириковска.

Паркинсоновац из клопке болничких паравана (тих бљештавих кришки соли) – сном и белином дезинфекован од прљавштине света – хитро ускаче у одору дневних обавеза.

На фабричкој траци

Покретна фабричка трака која не трпи људске омашке, у првом је кадру слике. Доња половина човека са испруженом, доминантном ногом усплахирено граби низ ту траку, излажући се опасности да сконча као друштвени шкарт у кутији набубрелој од фабричких отпадака.

Ликовна метафора инструментализованог човека и метафора ђубришта: зар су то заштитни знаци цивилизације ХХ века?

На плавом хоризонту, надреални призор: споменик коњу палом на колена и човеку узмуваном око њега.

Зар споменик слабости – сред лудачке трке за зарадом – прети човечанству из будућности?

Хладне боје подеране радном јаром пурпура, натапа заједљива порука: над човеком виси претња да буде пометен у контејнер као расходовани део фабричке машинерије.

Креатор технолошког века постаје и сам жива ловина својих проналазака.   

Мразна канцеларија

Канцеларијски намештај као превучен филмом мраза.

Штропот унезверених корака прави гужву векторских сила по поду просторије.

Паркинсоновац је порастао као кисело тесто: његов раст је канцериозни израштај жеље да се парира динамичком (а бескорисном) размножавању градитељске машинерије модерног друштва.

Плафона у просторији нема: да сликар, можда, није послушао накарадну сугестију старог Фјодора Карамазова који је веровао у Пакао без тавана: деликатнији, просвећенији, некако више лутерански?

Или то клаустрофобичар закера у њему?

Време му протиче у усплахиреном шпартању собом: укруг, укруг, па унакрст...

Тек сад видим да су зидови собе јако ниски: као цокла. Канцеларија личи на стаклену крлетку или урбани излог пред лицем облакодера који бесрамно џигља, продумећући се моделом урбаног раста пред ликовним јунаком.

Гротескна хиперболизација телесног хара ликовним простором.

У овој оази охлађених, испраних боја једна пурпурна нит промиче простором: није ли то вена пуна крви која, једино, пулсира животом, обележавајући (као у породици мачака) територију усамљеног човека?

Тело без граница

Канцеларијски простор: металне касете, столице, радијатори...Хладе га стерилне боје: сива, зеленкаста, плава, песковита...

Рука у хируршкој рукавици лепеће простором: прави аутопсију ликовног кадра.

У углу просторије: Гуливерово тело без главе. Оно расте као сабласна склекерија облакодера иза стакленог зида канцеларије. Монументално тело – јукстапонирано – с висине гледа на патуљасти инвентар просторије и надмеће се у расту са зградом ту, надомак руке.

Док рука у хирурушкој рукавици пребира по слеђеном простору као по утроби умореног, тело застрашујуће кваса, пробијајући кадар уљане слике.

Ово је ликовна драма о делиријуму тела које више нема смисла за сучељавање, већ само за своје претерано разрастање: за своју хиперреалистичност у увеличавајућем огледалу савременог друштва. 

Нарастање тела је начин његовог нестајања. Тело без граница нема трансценденције: оно као да се не опире спољашњем свету, већ вари околни простор у својој големој појавности.

Раст тела: које буја, буја, буја...: подразумева телесну симулацију савремених операционалних система који махнито жуде за тим да све, ама баш све, меморишу, информишу..., рађајући једну монструозну потенцијалност, јалово изобиље.

Добри Кај отвара врата!

Канцеларијски намештај: метал постројених столова, столица, касета, радијатора...мрзне амбијент собе белих зидова.

Лавабо чами, забачен, на десној страни ликовног кадра. А при врху слике – уместо плафона – зјапи правилна пукотина кроз коју се назиру сабласне контуре 

зграде-горостаса огрезле у густој пасти мрака. 

Црвена трака (као крвав траг) пулсира канцеларијским простором и раздваја делатни забран од градске какофоније.

Вектори кретања исцртани су – као стаза слонова – по поду просторије, односећи њихову резултанту, после хаотичног брљања стопа, према једним вратима.

Паркинсоновац устаје, хита ка њима и отвара их силовито. Невидљиви, претећи свет џупри иза њих, маскиран у слику зграде-горостаса.

И тај му свет баца у лице рукавицу изазова: наводи га да насрне на њега.

А ликовни јунак, као добри Кај с иглом леда у срцу (нечувени дар Снежне краљице/отуђеног друштва), дрзовито прихвата изазов, хрлећи ка неким другим (подношљивијим) световима, смештеним, можда, иза каравана виртуелних врата.

Лавиринти соба с вратима, као лавиринти душе с њеним пробојима: у њиховом срцу вреба звер потиснутих осећања. 

Ликовни свет, све време, балансира на Кинеском зиду схизе. Његов јунак му се  приближава, па узмиче ужаснут: радије ће опет потпасти под закон означитеља и бити обележен креативном јаловошћу, утроугљен у Едипу (захваћен врзиним колом тата-мама-дете), него се суочити с опасношћу.

Ликовни јунак, потом, помера бедем схизе: отвара врата, и промиче унутар друштвене формације: између друштвене производње и репродукције (у коју се инвестира) и породичне репродукције (на коју све своди).

Колонијална земља психотичара – сапетог собом и друштвом – распростире се овом сликом.

Инструментализован Едиповац – згађен собом, друштвом, уметношћу – увелико се припрема за следећу фазу: фазу пробоја ка небу трансценденције, на потоњим Шобајићевим сликама...

Аутопсија болничке собе

Болнички паравани уместо зидова: бели, танки, стерилни. Канцеларија и купатило уливају се једна у друго: поништен је зид међу њима. Поништен је и човек заробљен ликовним кадром. Од њега су остали само фрагменти: ноге и руке: који живе самосталним животом, крстарећи скученим простором без запреке. Голомразица боја, атмосфере, бескрвних линија... – лепи ми се за душу док понирем у слику.

Промрзли призор пара неуротични лепет руку у хируршким рукавицама: као престрављени прх голуба у стакленој крлетки. Оне, као вештачке сабласти, претражују трупло ликовног простора. 

И гле, бризга крв с њих: као самотни знак живота у седмом кругу Дантеовог Пакла.

Од појаса навише – нема тела. Њега је одвукла клиничка Смрт у страхотворну чекаоницу. Док доњи екстремитети и лепет руку (сликаревих, улетелих у забран естетског?) подсећају на човекову прилику која цури у неки други режим живота.

Порушена је граница између човечијег тела и стварности. Као што је поништен и зид између канцеларије и купатила, што је врло заразно! 

Глобални простор прогутао је пола човека, сводећи га на машину која функционише пословно и обавља физиолошке потребе у тоалету, на безлични шкарт меркантилског друштва. 

Ноћни лептир: сан гипсане лутке 

Дрво, метал, гипс, цеви...+ боје = материјали од којих је моделована скулптура ноћног лептира.

Сва незграпна, голема и сабласна сподоба од гипса – као мумија одбегла из саркофага у мрачне тлапње савременог човека – у неприродној је пози онога што хита, и у хитњи препознаје своју жељу да полети. Зато и покушава да направи корак од седам миља: нога му се тањи, истеже, увија, попримајући изглед коњског екстремитета. 

Израслина налик копиту, постављена наместо стопала, прича нам о жудњи ове сподобе да овлада брзином галопирања.

Несклад моћи и жеља прави делиријум: својом безличном главом мумија очајно грува у стаклени зид личног карантина (зар крхкост стакла не подсећа на њено сужањство међ паучином снова?), проузрокујући распрскавање белог (испраног) мозга по његовој површини.

Да ли је то ноћни лептир, у фази лутке, пробио стаклени, звучни, снолики или већ неки други зид свог станишта како би, преобразивши се, ускочио у алогични режим, те из земних спута сунуо ка обиљу оностраних светова? 

Мучи ме и тај гротескни корак од седам миља: зар не асоцира на штулу хромог Дабе који, сав спетљан, покушава да стругне из земаљског попришта греха, на крилима ветра, ка бајколиком царству Лепоте?

Древни очајник – скрпљен од разноликих материјала, тај Голем савременог доба – безуспешно покушава да се испили из гротескне љуштуре, из станишта Тмине, и отисне ка пучини Оностраног. Моћне спуте лепе му ноге за земно подножје: ружни тегови телесног/депресивног не дозвољавају му да начини тај пресудни лакокрили искорак и преобрази се у бајног лептира.

Ово је скулптурална прича о изјаловљеном сну гипсане лутке о свом преображају из гротескне фазе у лептира, из Ружноће у Лепоту.

Пливач у егзилу

Метални рам у облику квадра.

Лицем у лице са мном: фотос загњуреног (отиснут на пластичној плочи) виси с плафона металне конструкције. 

Помешани су кораци дводимензионалне и тродимензионалне уметности.

Руке до рамена, глава, плећа све до паса – заробљени тмином водене дубине – тихо, сабласно распуштају флуоресцентну светлост. 

Зар ме овај нестварни призор не подсећа на Худинијеву мађионичарску тачку?

На плафону истог рама: рогобатни отпад од метала.

Скоком у глуво царство воденог бездана, Шобајићев ликовни јунак расписује потерницу за слободном територијом коју му је технолошки отпад отео. Судбоносни скок у воду – као мелем за душу (јер флуид спира прљаву скраму од обиља комуникације с човека и крепи му веру) – говори нам о последњем времену. О изгнанству човека с лица модерног света, о његовом паду у забран Не-свесног, ка Духу светом..., далеко од обневиделих очију масовног друштва.

Скок у велику Белину

Тиска морских таласића ломи се под оштрим угловима о главу пливача. 

У дубини слике: бескрвни испуст бетонске обале, а на њему две прилике, једна у лигенштулу, друга усправљена. 

И гле, силовит скок на главу у разбокорену плавет!

Тиска оштрих, разнобојних таласића запрема танушну траку воденог обиља: то погибељи живота усецају опомене у главу пливача без лица. 

Чуљим уши: кроз мрмор воде, таласићи лармају: пази, пази!

У дубинама воденог масива царује велика Белина: као несвесна енергија, безоблична сила душе, тајновита мотивација, неосликана ролна платна, заводљиви зов сирене...

У Бело се зарања како би се искушала смрт постојећих вредности, како би се дотакла енергија Почела и уздигла кичма новом човеку.

И приче, као црно-бели зечеви, почеше да искачу из мађионичарског шешира 


 
                    (клин-приче о цртежима/графикама Богдана Кршића)

Аххх... како бих да се куглам Зачелима светова! 

Племић високог ранга – маркиз или барон, ко зна? – запосео је цео графички лист. Има позу покондиреног ћурана: сав је напирлитан, уздигнуте главе, кочоперног става. Из раскошне одоре – загасите, уздужних пруга, с обавезном пеном чипака око заглавака и око врата – запахњује ме тежак опијум нафталина.

На издуженој бисти охолог старине пуном умољчане елеганције, насађена је раскошна глава. Густо сребро локни, дугачка падина умног исфалтаног чела, избуљене очи које блуде у тмасти плиш позадине, истурени олук носа и увређено напућене пуне и сочне (!?) усне: као да су се удружили да доконају  Смисао постојања.

И тај достојанствени старина, као конзервиран у дубинама времена, гле, гле...:  начињен је од папира! Густиш локни и брокатни рукав хаљетка размотавају му се у папирнате траке. Љушти се тако целина Бића и отвара светиња Тела, а из насталих пукотина поче да цури пиљевина Вечности.

Дон Жуан искрсао из мочваре Времена? И с ваздашњим немуштим питањем на сочним уснама: Одакле живота-душе-духа? 

А кугле, као два јајета обложена пути, зар не личе на Платоново “сферично”?
Јер је Творац – вели предање – начинио свет сферичним, па га завртео укруг. И тај круг, та божанска лопта, у себе је затворена, без почетка је и краја, без простора и времена, Вечна!

Две кугле у рукама тајанственог старине – обложене седефом пути, меке и некако живе – као да су саздане од густине унутрашњег Светла, од разбуђене Свести у којој се купа млади Бог, не хајући да се испили. Ове кугле - налик тиквама или свет-јајима философа - места су зачетка и заметка, хермафродитског округлог, чувају тихо савршенство онога што мирује у себи, без промене и историје: ембрионално Ја, кружну змију. 

Тело је овде замак минулог времена - тврђава Предрасуда и Конвенција – које навешћује излив Стваралачког из напрслина Традиције, из развезаних шнирева заробљеног ума. А став египатског владара – императиван, крут, изведен с профила – поседује тешки и опори воњ старежи која би да овековечи класицистички јарам Норме.

Али... тело се отворило (као и кутије разбацане око ногу: ти симболи откључаног ума), глава је напрсла, и кугле су ту, спремне да излегу алхемијског хомункулуса: Креативца без премца!

Лагуми Меланхолије

Топла лука у срцу морског градића: графичка панорама као мелем за душу.

Али како ни живе душе у позадини графичког кадра? Лука с аркадама, улице и камене сподобе кућа декириковски су уређене: као напуштене, заливене светлошћу умирућег Сунца (мотив злокобан, јер навешћује нешто незнано, узнемирујуће).

У првом плану, уз обалу, група људи седи на столицама. Сваки од њих (и мушкарци и жене, али и један првосвештеник у тихој молитви) утонуо је у себе, базајући лагумима Меланхолије.

Житије (које крије разлог меланхолије) исцртано је у горњем кадру графичког призора: пристављен доручак за једну особу – напаћено лице средовечне жене – фигура мушкарца пресавијена у болном грчу – натуштено морско небо – краба – мушкарац и жена слепљени једно уз друго, у сласти сједињавања – молитва Богородице – немушти крик и очај згужвани на лицу мушкарца…

Небеска (горња) мора пресликала се на земни (доњи) призор Бола…

Сунчева светлост на издисају тихо и топло прстима милује празан док, тромо топећи сутонске мисли присутних. Крти двопек минулог времена лагано се дроби у неказивом Болу. Концентрат сете заробљен у стакластој маси квадрата или круга (пред лицима неких од патника), разазнаје живот као крхки мехур од сапунице који, преливајући се у дугиним бојама, подрхтава и цакли неколико тренутака на сунцу, али прска чим се додирне...Поразна Илузија што траје колико трептај ока! 

Апсурд је укотвио мисли патника.

А те графичке полусенке – које су смуљале Светлост са Тајанственошћу – љуљају маратонски Бол присутних у својој несталној колевци.     

Јукстапонирано удварање

Мушкарац и жена, прилично времешни, запремају срце графичког листа.

Као костимирани глумци на позорници, они седе, некако укосо, у виду клина, на двема (дрвеним?) кутијама с отворима: једној је отвор засвођен (упире прстом у космички ум мушкарца који ју је заузео), а другој квадратан (указује на баналну  ослобођеност)…

Ове две фигуре овлаш су наслоњене једна на другу, а говор тела им игра  крунску улогу: руке су им у јукстапонираном немиру. 

Он у једној руци држи лопту, а она јабуку. (Космичко јаје и Евин заводљиви плод? Или, можда, ти округласти облици зазивају повратак андрогине природе?...Јер су - према предању - богови андрогина казнили, пресекавши га, и отад се љубавна чежња толи у узајамном трагању раздвојених делова сферичног бића.)

Одоре су им кићене и оскудне. Нарочито њена: срочена/обнажена да би заводила: као на викторијанском двору. 

Слободне руке им се додирују, стварајући сензуално и меко тајнописно струјање.

Призор: боде-очи шекспировски (брантовски).

Месец им се уплео у  игру завођења, али прамен мрака (јер, ноћ је) врло је

мали: згуснуо се ту негде, око њихових глава. Око целог призора букти Светлост: две енергије сплеле су руке.

Чак је и Ерата изаткала венац стихова и утиснула их у кристал неба над главама заљубљених.

Хамлет и Офелија XXI века? 

Не, не би се рекло, јер овај пар није наиван: равноправно ужива у игри завођења. Мада она, ипак, предњачи у њој. Логику раздвајања, заменила је логика прожимања коју тешко подносе они појени вареником картезијанства.  

Она и Он – близанци супротног пола – запосели су срце Свемира.  

(А ова причица инаџијски трупка неким својим путељцима, заобилазећи приповедачки мрс Лађе луђака Себастијана Бранта којом је графика опсењена.)

У белој кутији

Биста андрогина - ослоњеног на таблу стола, с  листом празне хартије пред

собом - влада графичким листом.

Том мушкарцу и жени  - стопљеним у слаткој и топлој  ванземаљској легури – главе су чудно запаковане у белу кутију.

Мрс тела смештен им је у “мрачну комору” графичког кадра.

Два стопљена тела, две слепљене главе, свака има свој угао виђења - добровољни су осуђеници на блиски живот удвоје.

Он: ћутљив, мисаон, под спуштеним капцима размотава му се сета минулог и чежња надолазећег времена.

Она: будна.

Он у руци држи балоту.

Она карту.

Он живот прима као духовну разбибригу.

Она је склона заводничком тактизирању: док трепнеш, извуче кеца из рукава!

Странице беле кутије широм су раскриљене: запаковане главе се луфтирају. (Јер стални живот у унутрашњости, чини ваздух тешким и загушљивим.)

Духовно-интелектуална акробатика разлистава се и дуби у условима 

стакленика: затворене кутије без већег дотока ваздуха. Та кутија подстиче сањарење и разбокорује фантазију, али је и драгоцено одмориште на којем се мисао умива од пренагљених потеза.

Живот две главе у унутрашњости беле кутије, учи их да је полако заволе. Јер спољашњи притисак света, у којем владају приземнија правила, сабија два брачна друга и ствара средиште једне топле, креативне галаксије у настајању на залеђеним обронцима Празнине.

Запаковани умови пренули су се из медвеђег сна. Празан лист хартије – као океан Белине – глас је вапијућег у пустињи, крик печата Живота на спирали свеколиког постојања, астрални глас што зазива на спољашњи преображај.

Челини и жена: јанусовско суочење 

Располућени кадар графике.

Тамни и светли квадар заробљава две јукстапониране фигуре: јувелира Челинија и младу жену.

Две јанусовске природе у суочењу? Дијалог Светлости и њене Сенке? Или прегањање Пуноће и Испразности?
Он: полифони креативац у улози трговца. (И жедног би преко воде превео!) Светлост пуноће његовог бића ромиња спутана у Тмини: попут бисера у седефом опточеној шкољци.

Она: накинђурена младуница у роли незајажљивог купца. (И ђавола би на леду потковала!) Тамна природа окупана земном светлошћу: да ли прозирност лика те враголанке говори о њеној баналности изложеној свачијем погледу?
Две дипломатије су узеле маха: умешност цењкања/завођења коју за поводац држи свемоћна Полимнија! 

Две природе уметника обукле су одору сумрака: она окренута свету (подржава је његова рука грабљивца која води засебан живот и пробија глатку, херметичну површину углађеног понашања) и она зароњена у вирове душе (што тихо зри под његовим спуштеним капцима и међу шакама-оквирима згранутог лица).

Две женске природе обмотане су белином: једна је накинђурена, очију препуних света, и једна порочно похлепна, бачена као рукавица у лице јувелиру (разоткрива је исплажен језик – можда се то она облизује и слади купљеним адиђаром? – као и бесрамна обнаженост). Њу стилски дочарава и сам графичар:  овлашним скицирањем.

Два прозрачна квадра графике – тамни и светли – подсећају на старинске стаклене кугле са цветићима или призорима које, наједном, завеју снежне пахуље кад се оне протресу или окрену наопачке. (То је застакљено-заустављено време спречено у кварењу).

Контраст светло-тамно врло је ефектан: потиче од монохромног праузрока који је једноставан, непомућен, уман и поимању доступан.

Портет с Бошовим левком
Графички лист преда мном: црно огледало Тмине (које је дочарала веласкезовски расположена мецотинта) и сабласно месечево светлуцање на глатким и избоченим површинама тајанственог портрета (јер Светлост ствара видљиви свет).

Глава као исклесана од црног мермера: нема дисања пути на њој.

Али глава није цела: засечена је на два места, као и Бошов обрнути левак што лебди над њом. И шупља је као сува тиква: Празнина се ту лагодно убаштрила.

Водњикаве беоњаче шљаште загледане у црни биљур, у вртаче Сопства, у сусрет Сенци као личном огледалу. Усне му искежене, а језик сла(достра)сно исплажен Илузији живота.

То је глава човека исцурелог мозга: у њу је престао да се улива дажд небески, јер се левак распукао.

Мозак је станиште Интелекта - вели кажа од памтивека - који се, постигавши велике успехе, ускопистио, али је узгред опустошио и човеков духовни дом. С огњених висина, његов дух се спустио, јер је отежао, и претворио се у воду која је расточила етерични левак, а онда и мозак сам.

Интелект је, потом, уобразио да је запосео престо Духа. А само је, осиромашен, пао на ниске гране. Тај пут надоле - ка оном тамном огледалу што почива на дну вода и чува есенције највиших вредности – пут је душе која је посрнула, па се, спремна на суочење са сопственом сликом (коју скрива под маском лудова), припрема за поновно узвинуће.

Мраморна маска, на овој графици, попила је сав мозак несрећном лудову. Изгубљен у самом себи – заборавивши ко је у ствари (?) – Кршићев лудов одлучује да потпраши пете, те ставља празну главу на отаву! (Јер је у предворју сваког Препорода: рушење тврђаве Интелекта која се надноси над плићаком Разума!)

Празна глава: неисписан лист хартије. Краснаја прилика за нов почетак:

помоћу Лудости и Мудрости које иду руку подруку! 

Видим: беше то глава живог човека који је, навођен танким Интелектом,  бродио кроз живот у сталном заносу. Али он беше и ударен мокром чарапом Диониса који је подбадао варварско биће у њему, лишавао га Индивидуалности, чинио га Једним с колективно Не-свесним, жртвујући његова лична хтења…  

Древна прича исцртана је префињеним стилом старог графичког мајстора.                                     

Пулс симбола изражен је с тананошћу…

Плен Духа геометрије

Гротескна, чекињава глава - хибрид животиње и човека - доминира графичким листом.

Ово је биста пресног Брантовог лудака који не уме да се избори са сложеним врзиштем живота, те пада као плен у руке Духа геометрије!

И тај Дух-веселник џигља из гротескне главе у виду коцки, ваљка, кугле, пирамиде…и свих оних обавезних привезака лакрдијашког животног стила. 

Жад његовог празног погледа увире у хоризонт ван графичког кадра. А усне му стиснуте: као катанцем забрављене. У хаљетак, некад раскошан, као да се запатила маховина: спарушен сјај из дубина Времена чкиљи из њега у мене.

А руке – прстију сплетених у паучину арабески (као скинутих с Гриневалдовог “Распећа” ) – подсећају ме на птице у кавезу које су у сталном прелету над шаховском таблом.

Црно-бели карирунг мами играча да се загњури у једноставан свет његових односа. То еуклидовски ум лудака блажено снатри како повлачи потезе на друштвено-политичкој шах-позорници. И зато се, као пијан плота, држи оног опипљивог (црно-белих поља) које пулс и мрс Живота своди на тактику погружену Правилима.

Кентаур – подложан диктату Не-свесног – умишљајући да је владар и креатор игре Живота, збори му из трбуха : “Ја сам цар небески и земаљски, и од мене  све зависи!”
Какофонијски расштимунг

Велика плоча с квадратним отворима и вратанцима – плута Космосом и запрема две трећине графичког кадра. Етер струји око ње, мргодан и слеђен, а кроз пенџере на плочи (очито, дрвеној) навиру свирачи! 

Зар је тај какофонијски расштимунг  - ко у клин, ко у плочу - тако лако запосео постојбину Музике?

Зар та ноетичка, астрална, бестежинска, интуицијска Прамузика – уграђена у природни поредак Свемира - није неосвојива тврђава свему земаљском, оствареном, техничком…? А апстрактна идеја Музике обешчашћена продором изведене музике, и то још вашарског типа?

Само гротескни дух уме тако својски да запржи чорбу апсолутној Лепоти!

Дрвена плоча која плута Свемиром, чини се да је праг до којег се распростире човекова моћ мишљења и разумевања. Или небески дом у којем се кувају све есенције од Овог и Оног света. Или на леђа изврнути солитер, кроз чије се прозоре протурају ужарене главе свирача који се упињу у подражавању  хармоније сфера.

У срцу графичке сцене, на престолу, седи Луда: с дамском  лепезом и дворогом капом дворске разбибриге, гологуза, прекрштених ногу…Ускопистила се као владар света!

“Ја сам извор и утока васколиког Живота”, као да труби она.

Цео призор личи на средњевековну, покретну pageants-позорницу на небеским точковима: ону која може да се продуцира с краја на крај света…

На крилима гротескне музике и глагољиве Луде, дух модерног човека дрзнуо се да насели надсвесне ливаде!

Мастиљаво небо с угашеним звездама, тек треба да се разбуди од нечувеног фалширања. Досад је оно – онако тврдих, стиснутих усана и окорелог срца – немушта капија према Оностраном, лишена осећања…      

Зен-врт с бокором лудака

Позоришна сценографија: велики параван у позадини бине, три квадра (већи, мањи и један са уклесаним басамацима), дрвени коњић, буре, котур, неколико лопти... Све ме то подсећа на јапански зен-врт – то боравиште Празнине или Асиметричног - засут песком и начичкан каменим громадама.

Разравнотежујући/дисиметричан/реметилачки елемент тог позоришног зен-врта: јесте густ, живахан бокор лудака размилелих по њему. Они цео призор преводе с оне стране механичке и људске савршености. И тај преплет Реда и Нереда, сатворен техничким умом, па запљуснут какофонијском живошћу, шаље ми мудру поруку естетике Асиметричног.

Скучену, скврчену и јаром светла опрљену позорницу – мада широм раширених руку за слободан проток Енергије - запосели су пантомимом заражени лудаци. Они имитирају политичара и војсковођу (један од њих, с тророгим наполеон-шеширом и шлепом, нацртао се на највишем квадру и кукуриче као петао, сав важан), па ораче с невидљивим раоником, децу замајану игром (љуљањем на дрвеном коњићу, терањем котура, јахањем на бурету…), мислиоца омађијаног лоптом (тим заметком Игре као идеалног модела живљења)…

Кад тамо, у позадини графичког кадра, отвара се бина и увире у Небо. Нека неземаљска Светлост веје над параваном и лагано усисава у себе гротескне сподобе. А оне – као у бестежинском стању -  лебде, лебде, лебде…, обрћу се у ваздуху, праве пируете, блажено напуштају позорницу, хрле ка другим световима, а један се, као Анђео нагарављених крила, приземљује на поприште раслојеног света. 

Позорница као Двострука кућа живота у којој се свет Овострани улива у Онострано?

Игра на позоришним даскама као трамбулина за френетичан дух укотвљен у пристаништу Лудила? 

Стварност земна као тамница Духа који се – тек у Лудилу (које се кобеља из кврга начелног живота) и кроз Игру - ослободиo тежине, а тиме и 

просторно-временских узенгија?

Зар је телесни облик живота – међу људима таквим какви су – до те мере несносан, да Дух, пре времена, хрли у сусрет Смрти?
На рој ових питалица графика ми одговара - потврдно!

Спарушен живот 

Фатичка слика жене, обајателих година, у молитвеној пози, запрема цели графички лист. 

У позадини, на запушеној литографској тмини (која маестрално подражава вангоговску технику „тамних мрља“ на фону његовог “Аутопортрета”), беласају се делови њеног обнаженог тела.

Памет јој је спакована у кутију: укалупљен мозак немушто вришти из ње.

Велика пукотина кањона засеца јој главу и лице: располућена личност преда мном снује.

А тек очи: утонуле у тамне, поднадуле плишане јастучнице, усахле, као испране, одсутно заблуделе у рашчарану сценографију животне пустаре.

Усне јој суве, испуцале, спрчене: једини (у)пркос Безнађу насељен је у њима.

А прсти на рукама склопљеним у молитви: руштав су пергамент, чланковити, нагрђени артритисом.

Спарушен живот зија испразно, разгрћући лиске Простора.

Зов Оностраног сише јој мождину и поји је неземаљским еликсиром.

Пуст живот – и споља и изнутра – пламичак на крају тунела види у тајним лискама неких других светова…

Фламенко-играчица с букетом особењака

Какофонијски букет особењака (не можеш их, за Бога, сложити с осталима: увек су као тучак међу кашикама): ври у срцу графичког листа.

Гојин мотив-посластица и стил што разблудно игра “фламенко”, дурећи се на реалистичку конвенцију?

Гротескно тело непрепознатљивог облика (расточило га стробоскопско

лудило: хоће да надигра само себе) као да је скицирано у једном позамашном потезу, жудно пратећи замршену жест древне шпанске игре. Одора –  крецава као француска салата или цвет “петлова креста” – тек издалека подсећа на традиционални мрс волана, карнера, лепезе и чипака који је беда исцепала, разголитивши чудакињу.

Чак су и Светлост и Сенка – пометене због несвакидашње сцене – повучене у  сподобу која бесомучно игра. (То уметник не може сам, затечен призором, да сатвори универзум Светлости, већ враћа тмину Сенке у својство фигуре, али на погрешном месту).

Сукоб Светлости и Тмине рађа драматичну напетост: свађу супротности у једном неразрешеном савезу, јер Светлост и Сенка сад сачињавају предмете.

Разливено тело, као мноштвено, приказано је у прожимању: изгледа да му је    

неко (нехотице или с намером?) застро огледало, и тело напросто ураста у 

простор, без мерила.

Гротескна играчица разбудила је све јунаке из свог пандемоничног царства. Они лармају, надвикују се, као да хоће да поразе Тишину нахрупелу из Празнине, док с пристојне раздаљине зијају очи радозналаца.

„Ви(н)олина“

Жена с виолином: очито у неком бирцузу. Осунчан осмејак Мона Лизин стиди јој се у образима и севу ока, а она, овамо, у сципљеној хаљи, пуца од једрине као зарудела ајдаред-јабука, и гуди ли гуди све у шеснаест, као омађијана.

Облине јој се стапају с меком и топлом линијом распеваног инструмента.

А около ње: Гоја и бокор доконих џентлмена.

У кићеним су одорама (цилиндри-напрсници-сакои-чипкасте манжетне-златни гајтани...), с чашама и бокалима пуним опоре „дионизијске крви“ у рукама: боемство се гиздаво прелива из њих.

Ту се однекуд нашао и фрулаш у стидљивој улози Сени која вазда прати виолинин разуздан пев.

Срца дршћу, душе цмиздре...док виолина рустично подврискује. Чаше се сударају у трансу бескрајног наздрављања, путеност скицира пјана мушка лица (колажирана од линијског мрса голих женских тела), искричава живост им жубори у венама: као шампањац на дну кристалне купе.

Вином се крштава виолинин ђип-пев.

Винолински благослов Путености разузурио се диљем овог графичког листа.

Далијевска Причина

Декириковски штимунг: надреална пустара, тек овлаш скицирана (празан градски трг поплочан црно-белим пољима, аркаде неког храма и шкрто растиње што џигља по његовим ободима): бескрвна је бина, као склепана, за тек једну представу у овом Позоришту Празнине.

А у њему: разлистава се етерични (разливен и лелујав) далијевски призор: човек/луда уштапио се на столици и свира ли, свира у контрабас; док нага жена и бепче, заваљени у лигенштулима, упијају потмулу и сладуњаву мелодију што разгони Празнину.

Кроз крвоток ове бледе графичке скице дрхтури Лахор као преплашено птиче.

А Сунце немилице гризе призор. 

Из главе контрабаса излеће рогато живинче и залеће се као јунац у пласт у растопљено злато небеског адиђара, јогунећи се на болне и шљаштеће Сунчеве праћке.

Дрхтурав и као исплакнут призор на бини Имитације живота.

Јара се лопта с ваздушним масивом и пакује у елегичне замотуљке цели призор.

А онда, гле, један свеобухватни поглед мења све: тај самотни трио у срцу графике компонује човекову главу хипнотисану паучином сања.

Причина шири свој оскудни шлеп и убризгава инјекцију Ониричног у овај зачарани призор срочен на тугаљивом бриду могућих светова. 

Златни грумен у прстохвату

Челини: затичем га у помрчини, у трансу полифоног стварања.

Два пара руку му је заузето: стиховањем, свирањем на Пановом инструменту и 

брижљивим држањем златног грумена у прстохвату. (Као да се вишеруки Шива улио у душу уметника и наслађује вид Светлосним ореолом око пламтећег зрна што тихо разгони помрчину Незнања.) А тек куштраве вијуге његове косе: подижу се и плешу као бајадере, пратећи умилну Мелодију.

Призор као омађијан духом Истока.   

Светло тајено у златном грумену озарује мага: откључава му ум за разумевање природних појава. 

Лучоноша Челинијев – та природна Светлост златног грумена – наводи га да   сатвори filius philosophorum или daimonion: Сина макрокосмоса (који је и Бог и човек). А Хермес – који ствара и Светлост и Таму – помаже Челинију да уочи  њену појаву, озарујући све светлости оном једном, Божјом.

Дух истине (“пете суштине”) – појмљив само путем објаве 

Светог Духа/Меркура/Хермеса – све покреће и одржава, пролазећи кроз земљано-водено-ваздушно-ватрено чистилиште, да би се обрело у „петом бићу“.

Златни грумен јувелира прераста у “камен философа”/Избавитеља макрокосмоса, и слика је Спасења људског космоса. 

У златном је грумену отисак Христов, а у овом се ишчитава живот злата!

Стваралачки геније има здушну подршку Небесника. 

Међугорска Госпа, становник црне пећине

Средиштем графичког листа доминира међугорска Госпа: мрка, овећа марама јој се као водопад слива низ широк плашт сав у лелујавим динама. Бројанице дугачке као ноћна мора, усамљен су украс (мада јој под грлом пламти још и крст) на испосничкој хаљи Свете жене. 

Лице јој је као живом избељено: с њега блуде духовне очи шкрто осмехнуте, јагодице наглашене, усукани образи, нос избачен (као да се увек поводи за њим).

С њене предње стране ваљају се камаре бледуњавих верника. Колоплет телеса у верском трансу пада ничице уз Њене скуте. Ту се тек не разазнаје ни почетак, ни крај сваког човека: као да су сви исцртани у једном потезу.

Једна Госпина рука – бледа, бескрвна – благосиља своје поклонике.

Иза ње су – јади пусти(!) – клупчад људских телеса: испретураних, испреплетених, замршених…и заливених Паником која, као морска зверка, израња из дубина, а кад се засити људских Ужаса, поново зарања у своје бездно.

Над тим језивим мрсом нагих телеса, Она размахује камом: жедна људске крви.

Госпа је мрки печат графичког листа. А два мрса нагих телеса – верника и Њених жртава – као да су обесправљена и обеснажена том бескрвном линијом која, млако и сетно, вијуга док исцртава њихове облике.

И морално и естетско огрешење тишти овај графички призор!

Житије Госпино, у горњем делу графичког листа, све ми објашњава: страшна преинака Њеног лика (од милостивог, саосећајног, глатког и зрачног – у збрчкано, спечено, унакарађено, вештичје) указује на подвојену личност!

Житије Кршићеве Богородице – та ниска Њених јукстапонираних и преображених портрета, заједно с Њеном дивовском фигуром - обликује тамни крст на овој графици.

Распета Мајка Божја: питам се, питам???
На земном плану, Она има меланхоличан лик: одсутан, ескивирајући, халуцинантан, мисаон (дума о томе: шта је патња?). 

Али Њена Над-свест све то претвара у одбојну хипертрофију: нит потиснуту емоцију, нит отисак афекта. Али зар то “нит” - у својој црној космичкој рупи - не сажима фантомску нелагоду осећаја напуштености, кривице и разочарења!?
Унутрашњи судари у Богородици?...Ако их има, изнутра су је здудали и паралисали, а споља јој владају потезима: као Светој лутки што најрађе борави у тој црној пећини, далеко од Бога и људи!

Зазор од обнављања нечувеног Зла почињеног Њеном Сину (давно) и стотинама хиљада људи (не тако давно) - на тим међугорским просторима где Она просипа чуда – покреће ту бескрвну руку с камом. Јер су у смрти, Њена душа и душе посечених биће сједињене : сласти kenosisa (понављања и, тиме, поништења у себи пређашњег Бола) Она више не може да се одрекне!

Богородичина Жеља да помаже људима, показује и свој морбидни лик: жудњу за самопоништењем (леталним сједињењем).

Мајка Божја и Мајка људи – добровољни становник црне пећине – уме, ето, и да полуди.        

Диригент Доњих похара

Графички лист раздељен је на Земљани (доњи) и Духовни (горњи) кадар: попут Ега и Јаства.

Земљани људи у страхотном сукобу - та тела у акцији која се ослобађају душевних патњи - као да навиру из дубина Мита и колективно невесног,  обнављајући ритуал крвожедног дуела!

Обучени су у геометријска тела (заробљеници су физичких начела), а покрети су им одсечни, као у лутана: цртачки изведени врррло изражајно. Ноге им  плешу у ратничком ритму, несвесно стопалима печатећи цртеж на подлози: у виду квадрата и концентричних кругова.

Није ли то штропот кварљиве Историје по годовима-квинтесенцијама Живота или „злаћаном плоду” похрањеном у небеским амбарима?

У горњем делу графичког кадра: нанизано је троделно житије папе који, кроз историјско време, диригује Доњим похарама. Католички моћник упире 

ледник-поглед у будућност света. И трансформише се, мумификује, распада и чили: загробни дах веје од њега.

Није ли ово графичка парафраза “Легенде о Великом Инквизитору”? Суморно виђење човека као слабомоћног створа који би, зарад хлеба, бацио у прашину узвишени Идеал (пре свега, христолику Слободу) и пристао на негве оног што уме да му понуди само Мамонове плодове?
Где корбач Вере као институције потпирује агоне – нема трансценденције, вели нам Кршић у графичкој поруци! 

Бесловесна хајка

У позадини графичког кадра: ноћ-мрко море таји издашне вреже бундева.

А у првом плану: какофонијска група људи потпрашила пете уљезима! Бундеве, копља и маљеви оруђа су им у обрачуну. (То колективно несвесно – страшно, густо и неумољиво као мит – протерује неприлагођене!) 

Призор прилично крволочан.

Отворена кутија (Пандорина?) назире се у пасти мрака. А ту је и незаобилазна глава забрађена четвороуглом. (Зар су се сва зла овог света настанила у тој несрећној живој тикви сужених видокруга?)

Изгледа да је Фама, та алава зверка, распорила зифт Ноћи и изазвала просипање неонског сребра поспалог Месеца по хорди прогнаних и прогонитеља.

Масовна сцена разгорева сећање на позоришну представу: епизодисти, у средњевековној одори и заогрнути геометријским телима, најављују (као уз звуке фанфара) симултани живот Ренесансе и Модерне. А тек позоришно светло које је исцртало круг кредом око (не)славног окршаја!

Живи квадри – у који су обучени неки виновници драмске заврзламе – упиру прстом у мотив бесловесне хајке: у штропот предрасуда и наслеђених облика понашања и мишљења који миришу на (згрушано) млеко 

друштвено-политичког мита. А скрхане тикве – ваљано узреле, обремењене сочном пулпом – предзнак су растура Илузија. (Јер оно што је Целина, Округло, Пуноћа, разбија се у парампарчад као кварљива чаролија о Пепељугиној кочији која се банализује у трену кад се сказаљке на сату поклопе у свесрдној молитви)…

Тама као обиље потенција – у виду плантаже узрелих, светлуцавих бундева –  узмиче од круга вештачке светлости која ми пржи очи.

Тако се тихи, злаћани сан заметка света – скривеног у бундевама – круни под жрвњем пресне природе човека…у роману Уста пуна земље  Бранимира Шћепановића. ( Мада ова прича мимоилази романескни сплет, шврљајући неким, само њој знаним, козјим стазицама и богазицама.)     

Апокалипса по Калоу

Апокалипса савременог доба – та изокренута литургија Тмине – запрема цели целцијати графички лист. Густиш ршум-збивања се – као тос кафе – нахватао по његовим снежним зидовима.

Гроза и усплахиреност потресају и Земљу и Небеса: као да су се ту згуснула сва искушења светог Антонија проминула кроз Калоову и Кршићеву визуру.

Демони адских Тмина – те запреке духовном дозревању – ричу из душа зараћених, а њихов предводник – гротескна Неман – шири своје канџе над ужареним призором.

Ковитлаци и стогови телеса, светитељи, животиње, бурад... – све се то некако смуљало, уклупчало и растресло као паперје распрслог јастука – док земаљски копљаници, као диндушмани, сатиру голоруки живаљ.

У средишту графичког листа: две звери управљају погромом и у блиској су спрези. Једна наткриљује цели призор (то је крилати рептил из адских Тмина). А друга у виду топа-кентаура (има главу бика који бљује отров стрела и тело на точковима, склепано од оклопника) прави ршум у приземним слојевима ове халабуке.

У левом углу: свети Антоније с кукуљицом, у улози Луде, маше заставом прекривеном шаховским пољима (очито је црно-бели стил животног виђења поново подлегао сатанским искушењима!).

У десном горњем углу: и светитељи и ђаволи, као опарени, бришу из окриља храма који се руши.

Призор срочен од тежине и лакоће, узвишеног и приземног, трагичног и комичног...: налик кокицама које живахно прште из зажареног сача гротескног  Ганеше.

Дух геометрије опет је придавио Дух финесе међу Земљаним житељима.

Искушења светог Антонија преорала су забран графичког листа, требећи људске душе од нагомиланих афеката!

                                                                      У шлафроку Апсурда

                            (клин-приче о сликама Александра Луковића-Лукијана)

Цвркутаве уживанције

Аххх… каквог ли узнесења на лицу мимичара-кловна!

Каквим ли се све пуслицама сладе виши регистри његове душе, док му слух залива умилни пој дрвених (!?) птичица (окерасте, мрке и сивоплаве) причвршћених за штапове на заједничком постољу!

И док птичице немуштим милозвуком сплићу венац чари око његове душе, кловн стиснутих пести, спуштених веђа, накарадног носа и напућених накарминисаних усана (нос и усне су му у сивоплавом дослуху), сивог цилиндра натученог на ћувик јајасте главе и пиргавог прсника (изатканог мустром “рибља кост”) навученог на голишави торзо... распушта енергију узнесења свуд око себе.

Позадина ликовног кадра испразна је, миш-сива: идеални је фон за акцентовање театралног мимичаровог става.

Пантомимска узнесеност музичког ужитка очито је намештена: балетска је поза у ликовној представи!

Дрвене птичице: као исцеђене од живота.

Тело мимичара: мускулозно, склиско и здраво као дреновина, а овамо је тек привлачан сасуд за апсурдне сокове! Тај облик/знак епикурејства слистио је означено!

Та гестуална експресија што надилази значење: зар не урушава Смисао свега?

Испразни човек – у којем је све некако довршено, затворено, глатко и као лакирано – из петних жила глуми ужитак у немуштом поју дрвених птичица чије је душе Апсурд сласно смазао.

Имитација живота прожела је цели призор.

Памет у саламури

Оловно-плаво небо опасано је мутњикавим озарењима на хоризонту. Опрано од облака и напојено тихом, светлуцавом сетом као после великог кијамета, оно се просуло у дубини ликовног кадра и пројектовало на подлогу.

Комад венецијанско-плаве шкриње – старински дуборез завија по њој – улетео је као уљез у ликовни кадар исцеђене плавети.

Патос плав: некако мек и сабластан од нестварног исијавања појаса хоризонта, богомдан за бешумно (мачје) корачање и сневање широм раширених очију.

У првом кадру: наметљив призор на загаситоплавој платформи: округлој, за циглу издигнутој над патосом и са кредом извученим белим, концентричним круговима по њој. Ту два човека у статусном раскораку, као два земљана стуба, парају чедну плавет слике.

Један од њих клечи у искројеној кутији, каки-валери му запосели одору: скромне пругасте панталоне на хозентрегере, мајицу од макоа… Ципеле му на штиклице: злосрећник пусти, хтео би да се, и тако, лакше узвере уз гриву плаве Меланхолије и згреје душу уз трон повлашћених. На јајастој му ћупи тонзура дуби, нос истурен, кукаст, осмејак блеји на образима, а очи засвођене пијавицама обрва раскокољио у трансу потчињавања.

Пред њим, на затвореној кутији, стоји буцмаста сподоба. 

Каки-валери и њој походе одору: чакшире и тунику оперважену чипкастом бордуром при дну, као и великим пластроном око врата. Глава му бучук, лице набрашњављено и исцртано плавом маскаром и сенком, нос-бели патков кљун, коса-трмка локни наврх главе. У једној му је руци сланик, а прстохватом друге соли ћелу човеку у погруженом, молитвеном ставу.

“Рибар људских душа” гладан подробаца с трпезе Власти, као да прстохватом благосиља пониженог, и све то пропраћа благим, крављим погледом.

Пластрон од чипке – једноставне, грубе, машински рађене – личи на мрежу бачену на човека. Мрежу у коју се заплела његова душа (попут угојеног бакалара), па се - зачарана и тако скврчена, скучена и усуканих рогова - пренела у двојно царство надређено-подређених односа.

Кружна платформа на којој се одвија ова друштвена драма, заробљава/гуши сваку акцију. Кружна платформа је као херметични забран по којем колају понављања без обнављања: уроборски живот модерног времена.  

Надређени/рибар засољава памет свом мршуљавом, потчињеном “бакалару”, спрема је за саламуру: конзервира његову јадну сервилност и шири реп Моћи над његовим мишљењем помоћу мреже Идеја…Со је конзерванс или побољшивач укуса друштвене папазјаније, или суптилно средство “меког руковођења” помоћу симбола/идеја којима се лако постиже промена у 

осећањима-ставовима-понашању људи.

Окруњена независност мишљења-осећања-понашања плод је слабости и немоћи поклеклог да досегне самосвојност. Зато је он, вај, преузима од незнаног “архитекте модерног мишљења”.

Мада су обе ликовне сподобе без интегритета и слободе, у  нераскидивој су и блаженој симбиози.

Манипулант и изманипулисани: један, ето, баца мрежу и, потом, засољава улов, а други хрли да утоли алавост за идејним припадништвом.

И обојица чаме на тој циркуској платформи затвореног/зачараног/отуђеног друштвеног живота у којем се Истине још само глуматај
Питоми диван: кловн и човек без физиономије 

Призор натопљен племенитим дим-валерима и, понегде, као заливен руменим вином.

Размотава се гужва пријатних утисака који подржавају наоко лежерни и срдачни диван две прилике у средишту ликовног кадра.

Један сабеседник подсећа на кловна: дискретно набрашњављеног лица, модрих сенки око очију, гумасте мимике…На свом голишавом телу носи прсник и пругасту кравату, у чакширама је и босоног. Једном театрално подигнутом отвореном шаком руке и другом шаком раширених прстију и меко положеном на колено, обзнањује отворен и смирен карактер дивана.

Други сабеседник сасвим је одевен: замотуљен као свилена буба у љуштури од меког материјала. (Пут му дише само на шакама: отвореним за дијалошки церемонијал). Са расцветалом ружом у реверу и венцом на глави, обзнањује да је поседник мистичког поимања(!?).
Али гле, на ту окићену тикву навучен је џак (!?), а врат му је обмотан конопом…(Зар мистичко поимање захтева живот у мрачној комори?) 

Апсурдна плаштаница заогрће овај замотуљени призор, а театрална гестуалност напросто плени.

Оба сабеседника седе на столицама. Крај њих се укипила разодевена кројачка лутка: модел за сваки крој (прилагодљивог) духовног одела?…Диктатура владајућег Начела кроз ту дрвендекасту лутку сасвим се разоткрила. 

Плес сенки два мушкарца, столице, циркуске трубе и кројачке лутке: помешале су кораке. Елементи овог призора сличе раду луткара/мимичара у Позоришту сенки.

Разговор са човеком без физиономије: није ли то дијалошки солилоквиј оног Ја са својом пандемоничном Сенком?

Или је то ликовна прича о оном осећајном заврзану који се – од блентавог клинца до блазираног опсенара – ломатао стазама и богазама популарних облика понашања. И прилагођавао се, зарад зрнца наклоности, час овом, час оном клипети од утицаја, пресвлачећи се, за тили час, из једног духовног одела у друго, попримајући те овакав, те онакав карактерни склоп, по обрасцу: какав карактер – таква маскарада!…И тако наш заврзан, лаком на љубав и друштвене привилегије, блажено-блентаво-вицкасто-шармерски-милозвучно…мењаше маске као Циганин коње. И лепио их је, лепио као таксене марке, саживљавао се с њима, шврљао “козјим стазицама” различитих карактера, забасавао у опсењујуће светове душевног пандемонијума…. Али је, онако ветреушкаст, обавезно заборављао да са собом понесе Аријаднино клупко…

И временом је, чудна ми чуда, скроз заборави пут до свог Прволика! 

На средокраћи живота, његов карактер – као најфинији пластелин – поче да губи растегљива својства: стврдњавао се у нешто безоблично, укошено, рошаво, ћошкасто…

Убрзо више не могаше да поднесе то туђе, испрано и збрчкано лице у огледалу душе!

Тад навуче свилен џак на главу, обави коноп и – душа му се сврте. 

Калеидоскоп маски није му се више мантао по глави, а ни свој лик није морао да сусреће у биљурном одразу.

Од тог доба утеху је налазио у чаврљању с циркузанером (поседником свих могућих карактера). 

У питомом дивану, убијаху досаду два човека:

Један који – набрашњављеног лица и трагикомичне гримасе – крије своју праву (полифону) природу.

Други који – као у свиленој фотроли и пуњен пиљевином - приказује Празнину и крије раскалашну прогресију (без)карактера човека/лутана који је свој компас живота затурио.

Манипулант и изманипулисани?

Ја и његова кошмарна Сенка?

Њих двојица беху као полутке целе личности: један је воду мутио, а други испод жита делао.

Мутивода и подмуклица блажено се уортачише, вукући за собом као угаљ мрке сенке својих тела.

Није ли то душевно оздрављење?

Кројачка лутка као знамен имитације живота: даје акцент овом призору. Она је уперен прст према небу, псссссст…: јер указује на постварење особе која, кроз немушто ћућорење са својом Сенком, облачи кошуљицу смушене, отуђене природе. А како пуноћа Истине искри само кроз расположеност за диван – као начин да човек искорачи из своје зачаурене, тескобне природе – овај гестуални говор (наоко) две особе, парира мртвим објектима око себе.

Да ли је баш све тако?

Загледнимо помније тај гестуални, змијолики плес руку: зар није сведен до есенције, пантомимске имитације свакодневних кретњи незачињених Случајем? 

Духовни оклопници, ма како пластични у гестуалном изражају, личе на мртве предмете: харметично затворене, шупље, некако склиске, отуђене...: попут те загасито-плаве шкриње која се, као уљез, убаштрала у ликовни кадар.    

„Шарене лаже“ симбола

Две људске фигуре у апа-трапа одећи од природног материјала: једна заливена црвенкастим валерима и у шеширу, поклекла на столици, а друга као умочена у купку руменог вина: грче се и муче, у телесном раскораку, с гужвама шарених трака.

Два пантомимичара рву се са невидљивим, а најљућим човековим злотвором: неразмрсивом гужвом лажних симбола које давитељи Истине вазда умрежавају. А ту мрежу тке Моћ вична управљању мишљењем: помоћу фине, манипулативне технике убеђивања.

Два злосрећника – на ваздашњој муци да подмукло умрежење размрсе (један од њих је чак, у паници, заклонио главу шеширом и клекао на столицу: иштући муклу потпору тих статусних, покровитељских симбола) – пантомимски се покрећу како би, изнова, материјализовали стварност коју је Апсурд избрисао.

Неми језик њихове пантомиме прецизан је и многозначан: тешко описив, тешко преводив, од живота ваја Позориште сенки.

Дует пантомимичари свет етеричних мрсова манипулације извлачи на видело дана, стварајући нови (ликовни) свет тако што му, телесним плесом, поново дарују материјалност и шкропе га лучом Свести.

Језик Сенки пантомимичара врло је изразит: он подгрева Теорију о дару виђења који неки креативци имају, те зато радо улазе у роле саветодаваца и пророка како би народу, наводно, отворили очи.

Грчевит гестуални плес људских фигура и њихових Сенки – уловљених у мрежу “шарене лаже” симбола - не остављају лако за собом записе о несрећном исходу ових вајкадашњих дуела кроз первертовану Историју. 

Људи и лутке: разбибриге Духа у животној пустари

Гужва у ликовном кадру: четири човека (за сваког од њих, с леђа, везане су лутке: за једног од њих, чак две!), а подом се ваљају: цирада извучена из металног рама, изврнута глава гипсаног коња и два обла, сива камена.

Времешна господа – тројица од њих стоје, а двојица полемишу уз пластичну гестикулацију једног, док четврти блажено седи – на својим леђима носе лутке од каучука које су за њих везане мноштвом спута. Изузев једне коју је, сав озарен, пригрлио онај што седи. Свака лутка – куриозитет је то прави – носи маску на лицу и на прсима!

Доперјало је и то смутно време кад и лутке – та бића без властите воље –  постају симулакруми и своју крхку испразност таје од очију света иза двоструке маскирне браве!  

Све је заразио Осмех благ: и људе и маске на луткама! У бисагама душе која прозире, увек се, ето, натрапа на смехотворне мотиве како би се зев гладнице-Бесмисла забашурио.

Букет људи наглашених карактера, у присној су (тешко размрсивој и спутаној) вези с луткама од каучука, тим идеалним медијумима.

Човек и лутка у симбиози: сликовни су приказ мимичара.

Јер мимичар покреће тело као оператер у Позоришту лутака. Мимичар је и лутка и оператер, играјући и играни, представљајући и представљани, показујући и показани, знак и означено…пред раширеним очима публике. За мимичара је – као и за људе на овом ликовном призору – његово тело као ван себе, некако споља: безгласно, бездушно, мртво као предмет и савршено покретљиво.

Смех – та раскалашна интуиција Апсурда – овде вршља без почивке.

Лутке, протагонисти те бесмислене ведрине, одевене су у топле боје (розикаву, црвенкасту, жуту).

Хладним бојама омалане су људске фигуре (сивоплавом, модром…). Те душе озебле од зорта од пустоши живота, стваљају свој сумрачни, цвокотави акцент на ликовно расположење.

Људи и лутке носиоци су тог зачудног двојства Театра апсурда: трагикомедије!

Безвремени и безимени ликовни простор боје песка, представио нам је, ето, трагикомедију о разбрибизи Духа у животној пустари.  

Џентлмен и кројачка лутка 
У плавети се брчка ликовни призор. Као да се различак-мастило с Небеса просуло по Земљи и њу заплавело. Или је то небески призор у целости: Горње небо се загледало у Доње небо, а појас светлости истиче њихову подвојеност?

У том магличастом небеском ареалу, плута округла платформа омеђена стубовима повезаним конопом. Унутар тог омеђеног поља живи призор: кловн ведрог лика, џентлменски – аххх скинуо је шешир(!) - поздравља кројачку лутку уз благ наклон. 

Кловн је посркао амбијенталну плавет: све на њему – пут, коса и одећа, осим белих рукавица – попримило је призвук различка!

Осмех му је развучен од увета до увета. Лице глатко плавкасте пути, а чело намрешкано. Незаобилазни парадајз од носа: подругљиво њушка и подбада свет око себе. Плавкасту цензорску власуљу населиле му љупке, живе птичице које су вештачку косу и шешир на њој изабрале као најмилији дом.

Уз галантни наклон кројачкој лутки, мимичар-кловн подиже шешир, а испод њега, гле, излећу птичице. Другом руком у белој рукавици (без прстију, дабоме) притиска прса у наступу џентлменске театралности.

Цела му сподоба делује отрцано, запуштено: подсећа на пољско страшило, ту лутку од крпа и сламе, под чијим шеширом су птице, уместо да зазиру од њега, свиле своје гнездо.

Ликовни призор је заробљен на округлој платформи, том уроборосу постојања: цикличној смени живота и смрти, без духовног искорака из тродимензионалне умне сапетости!

Али та платформа – кљуца ми негде у подсвести – личи на простор тик уз споменике.

Није ли ово ликовни хвалоспев објективираном и херметичном (отуђеном) мртвилу кројачке лутке и мимичара?

Префињена гестуалност доведена је до есенције. Личи на добро научену улогу којом се маскира унутрашња празнина: као живот калиграфије у којој знак постаје важнији од поруке.

Надреални звон протреса овај призор: дрвена платформа, као Нојева барка, плута безвременим и бескућним ареалима Плавог…

Рођење кавеза!

Округла плоча стола од буковине плута простором тапацираним грануластом модрином.

На њу се наслонила два човека. 

Један је у тамном прснику с окер и оранж пропламсајима, у пругастим чакширама и новинском фишек-капом на глави.

Други носи памучне мајице на спратове (оранж и белу) и прсник с бордуром уз доњу ивицу. Има и кловновски кармин-нос.

Обојица се налактила на лебдећу плочу стола и с помном пажњом прате: рођење кавеза!?…А кавез се, чудна ми чуда(!), испилео из позамашног јајета: као да је само чекао да обзнани своју лажну персону.

У дубини ликовног кадра: оранж Амор обешен о конопац, наткриљује зачудан призор, и маше ли маше белим крилцима, славећи, а шта друго доли: рођење кавеза!

Тако се јаје, тај злаћасти заметак света, овде преобратило у мртви објект који живот, без пардона, смешта у апсану за трен ока!

Живот: еххх, тај ваздашњи кавез!…Љупки весник љубави, Амор: ландара нејачак на узици…Новински фишек натучен на главу једног  посматрача, лакашка је покривка за шупљу тикву у коју се, видим, сливају само новински извештаји цензорски оплакнути од Суштине…Кловновски кармин-нос другог: има призвук буфоније која поставља све наглавце…

Лебдећа плоча стола казује ми да је искорак немогућ из забрана Живота…

Херметична атмосфера проткана алогичним везама: то је лудило Апсурда, лакрдијаштво Духа који се суочио са зидом, и не зна шта би даље!    

Зорт од туђе/отуђене Сенке!

Кловн у усправљеној кутији, налик ковчегу, ћућори са својом (отуђеном) Сенком.

Лепеза мрких валера опсела је ликовни призор. Дисонантни тон на њему чине: беле рукавице, бели цветићи на прснику, бели коноп који кловна опасава, бели оковратник и бело лице намазано кредом.

Изанђали изглед мимичара-кловна изврже подсмеху привид достојанства који су скројили статусни реквизити: шешир, оковратник и рукавице.

Пруге на чакширама трче усусрет прснику прикопчаном зихернадлама, али налећу на браон-беле бокоре звездастих цветића попрсканих по њему. Рукавице су негде изгубиле врхове својих малих прстију, убацујући тако уљезе запуштености у ликовни призор. А цилиндар стиска главу и уши, дубоко натучен, дарујући израз молитвене скрушености веселнику у дрвеној фотроли.

Шта ли то ћаска са својом (отуђеном) Сенком овај самотник? И зашто баш у дрвеној фотроли?

Можда га је зорт од своје (отуђене) Сенке или од Сенки других људи: да га, авај, не омету у сазнавању себе?

Сумрачна атмосфера шкропи ликовни призор.

Плес тамних валера и надмоћ Сенке (оног превртљивог, тајеног и сутонског у човеку) стожери су ликовног конзумирања. 

Глава, а на њој: одбојна клопка без становника

Жад позадине.

У првом плану: кловн скрстио руке, а поглед му блуди.

Прсник му као пингвинов фрак, сав расцветан, а чакшире пругасте, каиш затегнут, мајица испрана, оковратник дуби.

Црно-браон-бели валери исцртали су картографију његовог укуса.

Осмејак му кредом нафракан. Нос вештачки: као пачји. Очи зацаклиле под извијеним угарцима обрва.

За уредно подшишану главу привезан (празан) кавез с отвореним вратанцима: одбојна клопка без становника.

Мозак му се очито скврчио стешњен решеткама лажних симбола из којих је здимила птичица – тај грациозни житељ етеричних предела - и оно мало његове воље са собом однела.

То изманипулисани диже белу заставу, машући празним кавезом пониженог и увређеног (својом унутрашњом празнином) пред лицем земних надри-владара!

А руке унакрст склопљене овог у чвор везаног невољника, обзнањују његову скрушеност пред сподобама од статуса.

„Реквијем“ за једну рибу

Кловн у ентеријеру, гле чуда!

Амбијент сумрачан, а благи барокни звон бордуре на зиду, прионуле уз тамно-љубичасти патос, опонаша димни колорит зидова.

Кловн стоји у кругу оцртаном кредом Светлости: заробљеник је 
уроборос-усуда.

Пруге на чакширама теку му узводно и бивају сасечене на граничном прелазу у мајицу. Широк пластрон око врата: као расцветала чипка. Ципеле од меке, телеће коже: попут оне у средњевековних будала.

Кловновски нос-шапка-пруге на чакширама-ципеле: омалане су бојом кармина.

А кловн жмури, сав узнесен: духом се пренео у царство Елегије док свира носталгично у трубу.

И то свира једној риби: оштроконђастој црвенперки која плута, увезана конопом, у висини његових засвођених очију.  

Препарирана риба – сад већ етерични житељ – своју склиску слободу предала је у руке Смрти и манипуланту (скривеном мимичару који њом управља).

Кловнова бескрвна пут напудерисан кредом, сабласно беласа сумрачним простором собе, док “Реквијем за једну рибу” обзнањује жал за оним живим. 

Тржиште за немушто глумиште

Пешчани амбијент (заразио је и сам небески свод) с перлом мутног бисера која глуми Сунце и плута танком траком плавкасто-зеленог Етера у врху ликовног призора: прави је фон за надреалну ликовну причу.

Позоришни реквизити као пали с Марса и два кловна у статусном нескладу, разузурили се по пустињском амбијенту.

Чудна говорница с клупицом и асталом у истој равни, као и с барокним славолуком од шперплоче, урамила је мимичаре  кловновских носева и у одорама с господственим знамењима. (Шешир, пурпурни шал око врата, окер прслук – на једном од њих, и чипкани оковратник и свилена извезена кошуља – на другом, мирно пријатељују уз расштимунг офуцаности: прслук навучен на голо тело једног и беле рукавице без прстију на шакама другог).

Сивопути кловн седи под славолуком и ослања се ногама на другог који клечи.

Аутократизам је завео душе и надређеном и подређеном: изнутра слаби, разсредиштени (без личног идентитета) плаћају најскупљу цену: губитак личне слободе!

Мимичари су као лице и наличје истог проблема: зорта од Самосвојности! И да, обојица су зинула да кажу нешто, а надређени заузео гестуалну позу оног који држи немуште проповеди!

Ту су и драперије, с обе стране предикаонице наткриљене славолуком, које дарују драмски карактер поставци: од ликовног призора праве позорницу.

У доњем десном углу: препарирана мркопута риба “плива” ваздухом у отров-зеленом кавезу.

Десно, у позадини, сиви постамент за стиснуту шаку и кажипрст упрт у перлу Сунца.

Права правцијата имитација живота - лишеног удела његовог височанства Случаја (!) – кад телесни покрети и гестови мимичара дарују тежину немуштом говору, а мртва или парцијална бића (риба и шака на постаменту) постају амблеми исплакнутог живота:  отребљеног од Суштине и сведеног на систем ритуалних знакова.

Усахли друштвени живот и поражена природа: амблем им је пустара чији суви прашак продире у поре највећег дела ликовног неба: јесте  захвално тржиште за апсурдно глумиште ових мимичара. Њега подупиру сви ликовни реквизити: говорница наткриљена славолуком и драперима (амблемима позоришног живота), постамент за шаку и подигнути кажипрст (амблемом гестуалног упозорења на симболички/идејни пут ка владајућем, апсолутистичком друштвеном систему) и мртва риба у кавезу (амблем друштва у којем је утуљен револуционарни пламен).

Немушти говор цури са усана мимичара: то је обмањивачки говор који вазда мува и мути, бомбардујући лажним идејама зблануте умове својих житеља. 

У неподударању знака и означеног, Лаж проналази могућност да води врдалама политику. Несклад између мишљења/осећања и језика, мишљења/осећања и делања, родио је неуралгичан несклад у  мишљењу/осећањима.

Шта се то збива са свешћу лажних пророка?

Па она се све више губи у гужви својих лагарија, док с хоризонта не изгуби и своје Ја. И тако настаје права мисаона/осећајна папазјанија: више ни сам Бог не може разлучити шта је шта, а свест постаје понорна, тајанствена, лавиринтска, из чиста мира се располућује (због сујете, користољубља или стидљивости), седи на више столица (игра више улога, снује тајне подухвате, па се везује у чвор заборављајући сопствене измишљотине). Ова будаласта свест шљашти као лицидерско срце: украшена лажима и околишењима, вештим баратањем неспоразумима. Што је лицемернија, разметљивија или ироничнија – све је замршенија (гуши се у обиљу пасажа, лелујавих уличица, неочекиваних ћошкова) и притворнија (носи више маски). Говор више није верна слика човекових мисли/осећаја: сувише је посредника (мисаоних заврзлама-уличица) који ометају аутентично разумевање међу људима. Сократ и Левијатан (под образинама Мефиста или софисте) два су представника реторичке употребе ове хроничне слабости језика: спонтане (вођене племенитим намерама: сезањем у Божји врт Суштина) и заводничке (вођене вољом сујете).

Људи су врло мало заинтересовани за Истину, али су зато опседнути својим сујетама/властољубљем/похлепом: то немушто, шопенхауеровски збори ова ликовна секвенца. Зато шум у комуникационом каналу између аутентичног мајдана Вредности/Божјих Истина и њихових тумача, као и међу различитим људима, није условљен само изражајним слабостима језика и умном учауреношћу људи, већ и нечим далеко пресуднијим: урођеном запрљаношћу људских душа.

Лукијанови мимичари прате логику изражајних моћи језика и моралних двоумица на трагу ове мрачне пропедеутике…  

Диван у кутији: размена шапутавих Суштина

Сивило господари позадином ликовног призора, али се разлило и фигуром једног кловна: убаштрало му се у тканину хаљетка (пругастих панталона-прсника), али се стопило и с његовом пути. Црно-бело-сиви колоритни трио надмеће се на овој фигури.

Руке кловна су у рукавицама (белим), глава му има црну покривку (шешир), а ту су и бели оковратник, бело набрашњављено лице, осмејак мио, очи као шило, љубопитљив поглед…У молитвеној је пози усхићеног слушаоца, тај кловн, зачудни јунак од Овог света.

Други има бучук-главу с црвенкастом власуљом, нос накарминисан и одело у мрким валерима: колори су му се упили у пут и у белило кошуље, попримивши тон розе вина. Овај веселник држи грумен у прстохвату: бисер мудрости? 

Њих двојица, очито, диване о Суштинама! (Јер чему тај грумен?)…

Али нигде не нађоше да то обаве доли у кутији од храстовине, како би мисли и речи сачували од растурања у Празнини!

Шапутања у кутији, мимо очију света, можда су знамен радости сазнавања Суштина!

Двојица насмејаних циркузанера у размени шапутавих Суштина налазе замамну животну разоноду.

Један се усхићује, други му преноси гласине/тумачи Суштине. У слаткој су зависности: као муж и жена!

Кутија од добре храстовине упија тајнопис њиховог ћућорења. А празнина свемира, у тој храстовој кутији налик ковчегу, као да им крави леденице душе.

Гестикулација им је, ипак, мало нападна: у дослуху је с пантомимом. Зато цели призор подсећа на ритуал: тела су медијуми којима се саопштавају знакови, а маске су у значењима стварније и многозначније од лица.

Сабеседници су мимичари, њихова тела су изван њих: безгласна, бездушна, мртва као предмети, савршена, глатка, као лакирана…Покрети и гестови им понављају оне стварне (ослобођене сваке Случајности, као у класичном балету): идеализовани су и упрошћени до есенцијалности.

Разговор мимичара изокренуо је однос знака и означеног: знак постаје важнији од поруке!

Плес Смрти над (лажним) амбисом

Исплакнут хоризонт: као да се маринска плавет исцедила из небеске мастионице на олињали травњак, оставивши за собом само бледуњаве отиске свог постојања.

У првом кадру: кловн-акробата балансира на затегнутом конопцу. Пругаст џемпер (браон-плав) и пругасте панталоне, прсник, кошуља, шешир, наочаре, рукавице које су попиле део небеске плавети, лице намазано кредом…: делови су његове клампаве одоре.

У позадини: пет крпених лутки, у различито скљоканим

Положајима, седе на/уз столицама, увезане за њих врпцама.

Ту је и једна кобалт-плава (дрвена?) кугла с бравом и, крај ње, оборена столица без седала.

Кловн балансира на затегнутом конопцу, тетура се над (плитким) амбисом живота, опирући се сиренском зову силе теже. И та слобода  поигравања Судбином, то опасно лебдење у етеру, одвија се упркос Безнађу које се разлило овим призором.

Диктат Игре рве се са диктатом силе теже. Радост балансирања опире се и опија траги(коми)чним зовом Неумитности (јер је растојање од пода до конопца - занемарљиво).

Игра кловна на опасном бриду, тај плес Смрти над (лажним) амбисом, амблем је Живота упркос: јер демон Игре чини кловна живим!

А крпене лутке пуњене сламом и увезане конопцима за столице, па кугла (то савршено округло, место почетка и заметка, без времена и простора, што садржи још неразлучене супротности, овде, парадоксално, има браву) и столица (статусни знак који, оборен и без седала, пориче своје примарно значење): мртви су објекти лишени властите воље, без есенције, дубине: неми статисти у  свету без душе…

„Други грех“

На позадини ликовног кадра: разлило се акварелно небо, исцедивши индиго на пусто земаљско тло.

У првом плану: човек у каки-одећи, босоног, седи на пању посеченог дрвета и гризе јабуку. Око њега хрпа огризака. А пред њим жена с корпом пуном сласних плодова: усрдно му нуди још један.

И тој изелици што је, очито, посекао стабло како би се домогао крошње пуне плода, немилице је обрстивши, није још постало отужно да куса плодове, и то, ни мање ни више (не извукавши наук „Постања“): из Евине руке!

А Добро дрво издржа све: и нахрани га Свезнањем својих плодова и прихвати га на своје крило чим га изелица обрсти свог. А он се – као бунар без дна – наклопи на још једну издашну (заводљиву?) доброту савремене жене.

Глад за познањем Добра и Зла, ето, сметну с ума Први грех и – по инерцији незајажљиве машине без мере и укуса – настави с ланцем уништавања/обесмишљавања Земље као очерупаног Раја…

Плавојки бежи у заборав

Буљук столица закрчио је ликовни кадар. На једној од њих, постављен је торзо лутке с виолином по којој као да пребирају невидљиви прсти (јер шаке нема). Патос је зашушурен новинском хартијом, а хоризонт преплавила светлост тек понегде проткана плавим.

На наслону столице седи Плавојки: човек дибидус плав.

Бесмислена свакодневица саздана од мртвих, бесфункционалних столица и лутке која није у извођачком дослуху с виолином (јер јој нема руке), живот поплочан кратким новинским обавештењима која су плитка и врте се укруг: то је ареал глупости из којег је, у мислима, здимио Плавојки.

Меланхолично лице, хронична неприсутност у бесмисленим условима, руке унакрст спуштене на колена, шапка наопако окренутог обода: све то га карактерише као накриво насађеног, истргнутог из земаљског поретка.

А плавет, у коју као да је умочен, посркала је сву колористику  хоризонта: очито су виши астрали били трамбулине хроничном луталици по плочницима Универзума.

Столице, као амблеми статусног положаја, у свом друштву имају и једну без седала: ону која пориче логику међуљудског опхођења.

Имитација живота од које је Плавојки одбегао – а онда дуго врљао етеричним поднебљима, попивши скоро целу плавет неба и пелен заборава – скорела се баш у том амблему столице без седала.

                                                             II
                             Обичајни дует
     (клин-приче о сликама Станке Тодоровић и 
    Петра Станисављевића-Пјера)

                                                              Шумадијски макраме

                                                                    Ликовне шаренице

                                                                                   Шумадијски макраме
                                                    (клин-приче о сликама Станке Тодоровић)
Ликовни квартет

Набурено јесење поподне. Прамења оморине плутају унаоколо, бокори попалих лисних бакрењака и оних још окачених по гранама дрвећа жаре ми очи, а пригушена дања светлост пузи, малаксала, самим бридом Дана и Ноћи, док млак ваздух трепери, сав усплахирен близином Таме и наслутом временског преокрета. 
А јааа... ходам ли ходам београдским улицама као по јастуцима – нит на Небу, нит на Земљи – удишући жудно млаку спарину после благог јутарњег шкропљења небеског дажда и уочи пролома облака.

Одшетала сам тако ка Калемегдану и Павиљону „Цвијета Зузорић“.

А тамо: изложба слика Станке Тодоровић.

Уплових у одаје Павиљона, сва као расута. 

У њему: расвета посустала, жмиркава, сутон распростро своја отежала суморна крила.

Очију напојених бљеском бокора лисних бакрењака споља, једва се привикох на сењак изнутра. Сабрах се, па кретох у обилазак Павиљона.

Пејзажи, пејзажи, пејзажи...с бљеском валера. Тежачка земља и сури висови Шумадије. За сетву припремљене оранице и оне пуне плода, као и стеновите врлети и мутне дубодолине: веју око себе мрке боје црнице и испрану колористику камена с којима се надмеће љескава шареница.

А онда, портрети, портрети, портрети...

Застадох пред три уљана портрета. Фатичка омама ме запосела од урокљивих очију са три мушка портрета заробљена оквирима. 

Упустих се у немушти диван с њима. Најпре као пасивни сведок њиховог узајамног ћућорења, а потом и учесник: четврта карика у разговорном квартету.

Да ли знате колико су фотографије и сликани портрети важни у нашим животима? Ја то дуго нисам знала. И то моје шумоглаво незнање учинило је да нерадо стајем пред камеру. Али...али... кад велики животни ломови минуше, кад изгубих оне мени најдраже, деси ми се литургијска јукстапозиција, ни мање ни више.

Елем, на Светој Литургији – док упирах поглед у Христа Спаситеља на Тајној вечери – на Његовом лицу, великом брзином, почеше да титрају, као на филмској траци, лица мени знана и незнана, она жива и она Преко. И отад, кад год сам одлазила на Јутрење, понављала сам једнако тај оглед с лицем Христовим. Увек се понављало исто: престо смена разноразних лица, знаних и незнаних, али мени очито склоних...То сам почела чинити и са фотографијама мојих драгих, преминулих. Дешавало се исто: као на убрзаном снимку, кад филмска врпца јурца свом крају и кида се, ликови знани и незнани постајаху моји благонаклони сабеседници...

Исто учиних са Станкиним уљаним портретима: и сваки ми се показа на себи својствен начин.

Да ли је међу тим ликовима било и њихових минулих инкарнација, или то беше само ромор предака и неких етеричних ликова склоних мени? Ни сама не знам, али  Књиге Живота тројице урамљених мушких ликова жудно почех да ишчитавам... 

Двојица њих, видим, диване: овладали су повишеним виђењем. А на трећег, чини ми се, само на њега, спустио се Свети Дух: очи му засићене небесним озарењима и веју енергију.

Један од њих има крупну главу: као моделовану од мрког тела глине. Чело му је нискоградња, лако намрешкано, а нос правилан, замашан, и фино му се, при врху, шири и повија у кљунаст облик. Има неуредну, као очерупану, тек-тек израслу брадицу на г(р)омилице: пиргаву, местимице риђе-браон, ту и тамо прошарану седином. Као и извијен брежуљак пуних чулних усана, те косу-тамјанику: спопао је тешки шатирунг сребрних власи ижџигљалих као притке уз авлију.

Али највише ме је дарнуо тај његов поглед – риболики, застрашен некако – што прониче, као застрвен, кроз сеновиту плавет стакала обрубљених крхком жицом овалних наочара. Једно око му избуљено: јабучица му хрли, у пресном страху, из крлетке тела да би опсела неки други ареал живота. Дужица, тамно 

пуце - застрашено око мале рибе у плавом акваријуму наочара – личи на мелирану сферу пуну цвокота и проницања у други, претећи систем живота. А оно друго око, врљаво и опрљено плавом сенком, подржава линију светлосног снопа првог ока, и сече је и шиљи пред мојим унутрашњим оком.

Потиштеност прави откосе осмеха на овом застрашеном лицу које живи као риба у акваријуму: христолика плавет стакала његових наочара штити га од спољашњег света. То је унутрашњи човек-осетљивац у њему подигао скочањену, прозирну преграду према оном споља, и окренуо се својој души, заменивши спољашњи свет унутрашњим.

У то лице од иловаче као да је Роденова рука утиснула тиха мрешкања тестастих бора, а земљани пигмент му замрљао и опрљио падину. На лицу које подсећа и на растопљену чоколаду благо нагорелу по ивицама, светлуца се мелирана плавет стакала. А буљина-поглед покреће вртлог енергије која ковитла астралне лиске док укршта копља с духовном снагом очију на другом портрету.

Овај тамнопути, овејани даса – који, додуше, има врррло разбокорену машту, привлачну Над-свест, развијен осећај за финесе, али је и Мачор-мен за сваку хвалу – вешто крије своју праву природу иза стаклене плавети!

Од чега зазире тај застрвени, риболики поглед? Зар је он кроз христолики стакласти азур укрстио поглед и пригушио зазор од интелектуалне комбинаторике Неба свог сабеседника који исто чкиљи пун зорта у њега?

Црнпураста глина/растопљена чоколада лица – пуче ми пред унутрашњим видом – исто таји небеску комбинаторику духа и у дослуху је с етеричним бићима...

Хммм...ко би рекао да путено биће уме да плеви и небеске баште? 

Онај други дует очију извире из бледе и подбуле интелектуалне физиономије времешног мушкарца који као да њутри у каци за купус. Црте лица су му слабашно назначене, а усне стишњене, под њима се прави амплитуда резигнираног засека. Гребен малог избоченог носа тек му је назначен: као шиљат вршак камена који штрчи из воде. Чело нискоградно: дискретна хармоника набора што се стапају с ћосавом јајастом избочином темена. 

Бледо-лила хоризонт мисаоног бића пуца пред мојим очима. Округли цвикери урамљују му предео око очију. А оне утонуле у подбулу масу капака и подочњака: једно ситно као трњина, још увек живо и љубопитљиво, из појаса опеклине мерка ли мерка, зауздано ситнодушјем што из њега бојажљиво извирује. Друго око с капком на пола копља, болесно и старачки уморно, дрежди под скрамом лила-брљотине што захвата скоро пола левог образа. То је поглед морке, на животној оморини, засићеној умним напрезањем оличеним у танковитим урезима клинастог писма и шифрама мастиљавог света: обрнутог тајнописа разасутог портретом. Ти симболи, на испраном лику овог Лила-мена, прошарани су и неким сведеним цртежима, али и зачинима оранж-партија: тачком на левој обрви, у десној дужици и у крстоликом Каиновом знаку на челу.

Лила-мену, онако поднадулом, као да је сав живот исцурио из вена и оставио за собом анемију с обрнутим тајнописом Неба утиснутим у падину његове главе.

Лила-мен је, очито, интелектуалац: на прву лопту права енигма за Мачор-мена.

Два човека, две енигме, два различита света.

А оно: обојицу тресе интровертна грозница, те се окрећу својим душама, оном унутарњем човеку који је пресекао споне са стварним светом, јер у њему нема шта више да нађе...Ту се оглашава и Анђео који им - аххх како само све видим(!) - седи завратом, кори их и покушава да их врати на правилан, мудроносни Пут.

А Мачор-мен и Лила-мен се опиру, опиру, опиру... Задрвили, па хоће да живе скроз повучено, особењачки, на начин што гасне жељу за диваном са стварним светом.

Засенчени њихов део подвластио је онај Светли, и све се више наметао, увлачећи их у вртлог размишљања. А овај се окретао све брже, брже, брже... и своју жртву распамећивао. Она је тако губила представу о времену,  стварном свету, аминујући Иманенцију...

Шта то значи ствари посматрати само изнутра, а бити без довољно Вере?

Значи све више тонути, тонути...у мрсове душе, и швиндлати ареалима неомеђености. Значи улазити у алогичну вртешку, у један режим бестежинског стања кад се стабилни систем Вредности очас разлије у пихтије, а вир Вечности, сласно се облизујући, усисава своју распамећену жртву...

И куда је то вуче да би је својски истамбурао?

Па зна се: у космичку „црну рупу“, у којој она не уме да се снађе, па пада на колена, руши се као проштац и предаје без имало отпора безнађу и Смрти.

Имплозија бића! Алогични, атонални...системи тискају се у њему!

Тамнопути, овејани Дон-Жуан што воли живот и сласно га брсти, исто је, значи, ставио – гле чуда!? – тапију на Оностране ареале. И у њих утиче на себи својствен начин: њушка за отисцима својих етеричних пришипетљи, сласно и мрсно цалајући с њима...Сад је натрапао и на Лила-мена који је исто развио нарочиту трасу ка Небесницима, а од које се Мачор-мен дибидус уплашио.

И тако се два нарочита урамљена лика/комплемента сусретоше на Станкиној изложби слика: сваки у свом (прозорском) оквиру, али и у блиском сапатништву. Један, рекох, путени: Природа на њему изводи своје арије. Други интелектуални: Космос утиче у његове мождане вијуге, обзнањујући му шифровану Тајну.

И осетише један другог, у трену. Мада им путање ка Оностраном беху разногласне: примерене њиховим природама.

У тај мах, негде са стране, огласи се још један урамљени: сељак из Гараша. У парадном браон чоханом оделу, белој ланеној кошуљи, на глави му шешир нахерени, по реверу му се веру ратна ордења. Глатко избријан, коштуњавог лика, штруцованих бркова и широких напућених усана, упире жад погледа у мене, скрозира ме сасвим. Стармало лице одвајкада, а поглед му нетремичан, прозирљив: ишчекује неког, нешто или ми студира душевне непознанице.

И сељак из Гараша ушао је, ето, у енергетско коло оних везаних за своје негдање (космичко) пребивалиште.

На његовом портрету, свом у браон валерима, сјакти свеже обријано, коштуњаво лице умивено јако усмереном светлошћу, дарујући му глаткоћу пути опаљену сунцем и аскетско лице на коме кости затежу црте. Зрачни зим-зелен поглед понире дубоко: шиљак му се зарива у моје очи.

У том зачудном квартету, васпоставља се електрично коло: Мачор-мен, Лила-мен, Гарашан, моја персона.

Шта види Гарашан?

Увирем у његов зрачни поглед: ваздух трепери, вртложи, распушта етеричне кругове... Листам Књигу његовог Бића. А у њој: албуми сећања начичкани ликовима целе му лозе: преци и савременици у престо-мимоходу, ничу пред мојим понирућим погледом.

Дуел енергија сабраних у очњем виду чини да постајем учесник у крунским секвенцама једног туђег живота, минулог и будућег. 

Три портрета – три прохода према Небу – увлаче ме, замамно, у коло светлосног треперења. Постајем уљез што прозире најскровитије тајне. Размичу се лиске/сефире стварности, листа се Књига Духа васцелог, док три усмерена снопа енергије проничу један у други, опипавају изнутра један други, мере на кантар каквоћу свог сабеседника, листају његову пандемоничну Књигу Бића.

А у њој: исцртана карактеролошка карта омекшалих бридова, налик систему спојених судова: из једног суда претаче се садржај/есенција Бића у други, па у трећи..., сходно томе колико има личности у сваком од ликовних сабеседника.

Енергетско тројство пружило ми је, ипак, руке, оххх блаженства ми мога!

Прихватам их и спремно улазим у врзино коло вртлога. Та енергетска вртешка дуби простор, окреће се све брже, брже, брже...

И шикну дуга – љескава, замамна - од Овог ка Оном свету...

Сабрах се, уздрхтах од неке тајанствене чежње и...ступих на тај етерични Друм спремна. Нека Светлина ме зали сву, обневидех од ње и, опијена чудном чежњом, кретох усусрет Машти која ме је мамила хорским милозвуком.

Небеска Литургија!, кликнух у себи, озарена.

А Павиљон „Цвијете Зузорић“?... А Станкина изложба слика?... А жубор дивана тројице ликовних јунака са мном?...

Шта од свега тога оста?

Ништа, изузев жудње за Оностраним и њеног чеда: Маштанка му беше име.

Свет етерични ме отад сасвим обујми... 

Баба Миленија, ванземаљац од овога света

Спрчено, млохаво, као обарено и у глини натруњеној плевом и зрневљем моделовано ћошкасто лице жене од памтивека – убибило, и упрло свој испрани, древни поглед из вртача подочњака у мене.

Нос јој дуг, мек и спљоштен као пачји кљун. А усне: напрсли угриз живота који се отима смрти. Ушне шкољке су јој оп-ша-ша антене приљубљене уз древну, као мумификовану главу. Подгревају утисак којем никако да се отмем: бакутанер сличи ванземаљцу забасалом на планету Земљу.

Лице-сасушена иловача, паучина га у наборима спопала, пошкропљено је старачким пегама: као слетелим с ћурећег јајета. Само те просо-очи, напојене зелен-зељем, зијају нетремице у – јао си га(!) – мене.

Старачка јој глава има меку овалну покривку: ноћну капицу од порхета, исплакнуте боје. А нека мека, мирисна, младушна потка у тој капици и положају главе, разгорева утисак детиње рањивости у увелој Станкиној баки. 

Баба Миленијин портрет омалан је финим преливима једне, земљане боје. У њој дух тиња кроз нишан зелен-зеље погледа.

Ромор од памтивека врчи из душе ове древне жене.

Милутин тројични

Милутин етерични  +  Милутин земљани I  + Милутин земљани II: онај је, знате, Милутин тројични што се вазда продумеће Станкиним сликарским платнима.

Милутин тројични три живота има. Један је етерични, други и трећи су тежачки.

Елиптични ликовни израз дрежди на Станкиним платнима: Милутин етерични сав је од зрачног христоликог погледа, а Милутин земљани I и II сведени су на повијена сељачка леђа и мрки, запушен тон његовог погнутог полупрофила.

Христолика плавет очију Милутина етеричног веје злаћасто-белу млеч безазлености. А на његовом пергамент-сувом коштуњавом лицу, опеченом сунчевом припеком, трсе се две замашне ушне антене, док му шајкача наврх главе дуби. 

Ово лице као срезано од пергамента, још је младо, глатко избријано, опрљено летњом припеком, тврдих испуцалих усана с надстрешницом штруцованих бркова и окраћим вратом причврљеним чистунском белином крагне кошуље од лана.

Маринска плавет Милутинових очију врца злаћасто-беле капље Светлине из г(р)омиластих опиљака угља у глини пути: то дух кристални веје из мркопуте земље. То бистра усредсређеност – као тиха, напета запитаност – струји под надстрешницом обрва и исфалтаног онижег чела.

Милутин земљани сведен је на громадно повијена леђа: тешка као црница и као благо закривљен хоризонт што је голишаве оранице скоро појео. Само појас косе на потиљку, две нахерене ушне антене и српска шајкача чији вршци боду небо, остављају отиске људског у тежачком ареалу црнице избобане, ту и тамо, стрњиком необузданом.

Елиптика виђења, преточена у симбол, поји Лепотом ову слику. 

А непрегледне оранице погурених сељакових плећа и потиљак његове главе погнуте у аргатовању, одашиљу ми отежалу Поруку.

Милутин земљани I: осликан је у амфасу. Кроз мутљаг земљаних валера тек-тек се назиру „вуковски“ мустаћи, правилне црте, снебивљив поглед урамљен оквирима наочара, а на ћувику главе очувана српска шајкача што цепа Небо испрано од боја: црница га је штедро залила. А Милутиново тело големо, големо...: као планета Земља узорана и закривљена на хоризонту. 

Само те бојажљиве очи и обешени бркови, наочари и шајкача – који се тек назиру кроз мрку пасту – сведоче о цвилу душе под земљаним бременом.

Сеоска мисионарка, јогунасто шило

Тамни валери доминирају овом сликом: мрки, љубичасти, зелени...

А на слици, ружњикав профил сеоске снаше: лице, врат и део попрсја као да је закрилила дубока сенка. Само су јој шамију и позадину призора замутила шкрта сунчева озарења.

Египатски скројен портрет сељанке печате пркос-брада и нос, и тежак 

вир-поглед утонуо у вртачу подочњака и засвођен широким луком обрва. Два живахна акцента – цинобер усне опуштених углова и привезак-срцуленце под њеним грлом – дарују му нечувену чар. 

Спечено лице младе јогунице – кулук под трњем сунца чини га као да је изведено у негативу - продире кроз живот као шило.

Вила загоркиња, забрађена шамијом, подиже главу на витом врату, увек орна да развије свитак неке стратегије и искочи на терен пресног делања.

Вечита мисионарка кутри у њој.    

Зачеће планете

Округло, округло, округло... као сфера обложена пути.

Меко, меко, меко...као плетиво или рошава пут.

Жуто, жуто, жуто...као растопљени сунчеви адиђари.

Плазматична сфера/глава тек рођеног чеда: на њој се назиру усташца и једно мило, милушно раскокољено око које ме студира помно, љубопитљиво, сво убибило. 

А два увенцета-медењака чуље се, снебивљиво, на сензације наврле споља. 

Љубичаст живот обле форме застрла љескава златотканица: слапови и омаја течног сунчевог злата што заливају и шкропе то настајање планете/новог живота.

Тако Творитељ благосиља живот који се тек зачео.

У суром телу стене: обрис Крста

Громадна стена закрилила хоризонт, па јој је и сликарско платно отешњало.

Лила-мрки-окер-седефасти-различак плави зачини боја претачу се једни у друге, и стварају мутњикаво-магличасте преливе.

У то суро тело стене утиснут је обрис великог Крста/четворолисне детелине. Нека света рука обликовала га је, утрљавајући светлосну креду у наборани образ стене. 

И тако немушта громадна стена, венчана с Вечношћу, понесе отисак светлосног Крста на својим прсима.

А у њему: видех уцртан правилан Крст у настајању и један мајушни уз његове скуте.

Али гле! Упирем поглед у тај светлосни Крст, проничем у њега и...залазим у етеричне пределе. А тамо, размичући прамења астрала, разазнајем мушку прилику у пуној ратној спреми, мужевну, куштраву, дугокосу..., како излази из своје чемерне камене тамнице и седа на престо доличан витезу. Ту још којекуда  разбацани ројеви крстића и један моћни кантар на којем се, очито, вагају душе грешника, покајника и благородних људи.

Утиснути Крст у настајању поприми лик маленог детета. А ово напречац постаде Мера том судијском кантару.

Около тог призора залелујаше етерични ликови: гротескни, чедни, младуначки и стармали...

И што више проничем у тај крстолики архетип – у тај Суд и Усуд људски – све ми се више открива мрс тајнописа, венски сплет људских станишта и заврзлама душа. Бледи обриси етеричних ликова – духови предака - промичу пред мојим очима као на филмској траци... Инокосници, инокосници..., али и бокори оних у присним међуодносима: хорови Небесника окупљених око страшног жртвеника: Крста у настајању.

А онда видех два снежна ата у ситнуријском касу како вуку за собом усправни Крст у настајању који, мало-помало, поприми обличје безазленог детета...

Млечно сивило, шатирано пасажима плавети, уоквирује овај призор.

Пренух се, размрсујући наврат-нанос хватач снова...

Па се, одмах потом, укотвих у тихој питомини сањарења...

Планета Сунцокрет, вррр, вррр...

Вррр, вррр... врчи вртлог саздан од каки-валера, ту пред мојим очима.

Вррр, вррр... врчи мотовило: округло, медоносно, замајано увирањем у властити концентрат Енергије.

Вррр, вррр... бешумно је и сабласно то делање кинетичке енергије која се шири и разређује по рубовима.

То се Сунцокрет-планета, што више стари, магично хлади и очвршћава.

И само још њено језгро памти минули концентрат Енергије и ону прокључалу страст која, ширењем или зрењем, од злаћастих валера прелази у медоносне, а онда у мрку пут очврсле твари.

Слобода, ал птичја!

Каки валери Земље и њена рошава и браздаста структура увиру у мутно небо: сво од плавичастих прелива и бледих перуника земљаних боја.

У том фином увирању Земље у Небо, Материје у Етер: одвија се естетска драма.

Дивни тајнопис фактуре, сав у преливима земљаних боја – тих сувих архипелага без натруна човекових блудњи – хрли, ипак, ка неспутаности небеских висова које опасава дужица жедног Станкиног ока. 

Две птице-самотнице крстаре небеским ареалом, кликћући од миља рајске слободе која им напиње крила, а телима одузима концентрат твари.

Пејзаж: игра сребрних перли

Дункл-плави и љубичасти валери моделују диван ланац планинских масива који су, при врху, прошарани пасажима скочањеног снега.

А ланац се отегао и протегао као да му краја нема: звон памтивека пролама се с њега.

Разбашкарили се питомији обронци планине засути гроздовима сребрних перли: ту, у првом плану. Блага закривљеност падине и светлији и топлији колорит њене рошаве површине, дарује зачудни, јак контраст љубичаст-плаво-магличастим планинским ланцима...А игра сребрних перли на рошавом превоју – прошараном сивкасто-зеленим, руменкастим и беличастим пасажима – кити стеновиту голет накитом који висове, у древној даљини, чини питомијим, блискијим људској мери.

Ванвременско се - кроз игру сребрних перли - одева у историјско/људско време. Делимично, делимично...   

Зимогрожљива бајка

Снегомора стегла меко усталасана поља: препокрила их ледном оцаклином.

Као и живост земљаних валера сасушених стогова сена и раштркане куштраве стрњике, и ретких рундела разодевеног дрвећа и тешких бразда тепиха ораница.

А у даљини, планински висови: меких облика, бледоруменкасто-окерастих примеса и љубичастоплавих наноса у доловима.

Малао их цвокот душе у оковима сибирског мраза.

Ледна оцаклина препокрила цели крајолик. А у сурим висовима она се раскрупњала и преметнула у санте.

Кроз зимску голет вијуга засметен путељак: губи се ка ретким уџерицама и планинском бедему у недођину.

Ванвременска Тихост господари простором.

А тек-тек на скочањеном обзорју: ту се Тихост претаче у Глухост.

Пуче кањон

Сударили се обронци две планине у недођину: један тамнопут и рошав од негда изливене вулканске магме, а други засејан, светлоок, избраздан уличицама незнане насеобине.

У судару вулканског и питомог масива, пуче кањон: сур, неприступачан, сав од оштрих усека.

Ускиптелу страст ужарене магме једног планинског обронка прекрила је, временом, мрка вулканска покорица: сва од кратера из којих љескају 

бакарно-црвена ждрела. 

У висовима, видим, дах се леди и пасажи скочањеног снега промичу, све гушћи и гушћи, да би се сјединили и прелили у вунасту млеч промрзлих облака на 

оловно-плавом небу.

А то растиње без мирисне одоре – скочањено, очерупано – пуже уз ту мрку рошаву голет и кити се остацима скорелог снега, као и контурама озеблих облака.

Гараву стрмину прихвата у наручје окер-питомина друге планине.

Из њиховог трења, ето, родио се усек-кањон: дубок и жедан, стасао на судару светова.

Зарђала Земља

Опрљена земља – налик критској глини пуној бакар-оксида – сличи зарђалој олупини у бездну океана.

Тиркизне партије промичу сликом, а земља на својој рошавој пути носи тајнопис раштрканог сазвежђа и један љубичасти усек налик људској силуети.

То је тајнопис фосила који чува мутан спомен на постојање древне људске цивилизације.

Опора и груба слика – пра-слика – наликује старом писму утиснутом у влажну глину која се, потом, пекла на високим хидрогенским температурама.

Крах људске цивилизације – злослути с ове слике.

Космичка Неси

Неко чудо избекељено, зблануто, као саздано од јајоликог рошавог месечевог камена: постављено је непосредно на тело камене громаде.

Тиркиз и плавет, дискретно, на г(р)омилице, прошарани окером, плене с ове Станкине слике.

Магија финих прелива оскудног броја боја и племенит тон Светлости и Сенке, дарују слици нарочити естетски шмек.

Јајолика глава, раскокољено „јаје на око“, троугласт процеп усана, усеци уместо ушију, пут рошава као испуцала земљина кора, тело безмерно као планета (скорела земља га препокрила)...: и испиле се космичка Неси!

Та расцепљена троугласта уста с мало зубних крњетака, њушка као у нилског коња и зблануто око: сричу ликовну скаску о зачелу Живота...

                                                                                Ликовне шаренице       

                                 (клин- приче о сликама Петра Станисављевића-Пјера)

                                                                                                 Породична сага

                                                                         Сликовница Боре Станковића

                                                        Фантазмагоријске и пресне сваштарије

                                                                                        Космичке плетисанке

                                                                                             Балет у копачкама

                                                                Породична сага

Пелен-Стана 
Млада жена одевена у плавет: хаљина јој небо, а повезача вододерина. 

Стидљиви урес од руменог и црног конца штрапацира њеном спремом. 

Коса честа као зубата четка, тешка и гргурава – рој патинираних бакарних федера, у слаповима јој се руши низ рамена, док замашна повезача кроти њено обиље. 

Букет роза ружица на марами и висећа различак-пинк минђуша прате линију украсних мотива на њеној хаљини, акцентујући красоту. 

Лице типско, заповедничко, засвођеног и инаџијски уздигнутог чела, ликовно скројено у строгом профилу као у египатске краљице, надмеће се с Идеалом. 

Само велика уста спрчена у спуштеном, пелен-осмеху оне којој је живот ускратио мрс за обилном трпезом, печате Станин карактер и уводе призор у храм Лепог.

Ћилим - Сарита 
Пурпур праска и кипти од прелива на портрету намештене, накинђурене младунице у анфасу. 

Основа њене разлистале повезаче, део блузе закопчане до грла, уштиркан оковратник огртача, напето троугласто лице боје труле вишње, дужице два концентрична пламена круга - истерују њен бес кроз екстремно јаке, пресне боје. 

Закопчана као монахиња, с четвороструким кристалним ђерданом (три су жута, а један црвеноплави), с висећим минђушама од лоптастих кристалних перли, великом повезачом у три боје (пламеном - плавом - жутом) и ројевима крстоликих мотива по одори, она сличи окићеном бадњаку. 

Плави ћилим - санта леда на повезачи, сугерише хладну логику младе жене. 

Ледена плавет њених беоњача и рубин спирала у њеним дужицама (та дволична знамен бескраја), пут реш-печена, нос малени кикирез и пуни јастучићи стиснутих усана с дуетом колора (пурпурним и плавим), посред чела наткривеног жутом тканицом мараме извезен плави крстолики мотив трећег ока, поглед усредсређен, злопамтив, прек и урокљив... - одличја су ове српске (не)укроћене горопади. 

Та младуница Сарита, у егзотичној народној ношњи дубоког српског Југа, веје страву око себе. 

Два крста опточена бисерјем који јој висе с рубова повезаче и крстолики мотиви по кићеној одори, отварају њену личну карту: рањивост.

Опечена сенка 
Јара јој залива течним златом и разлива црте две трећине лица, прљи јој врат и меку облину рамена. 

А из опечене сенке разгорева се ћумур две вртаче погледа: једног мало врљавог, гаравог и сјајног као узрела рибизла, са седефом сабраног Светла у средини и црвенкастим прахом у оном левом. 

Два зачудна ока - као тиштећа црна Сунца - прже болним пламом душу зазидану у Скадру на Бојани. 

Не назиру им се бездна: само при површини зри седеф сабраног Светла које више не станује у тим дубинама уоквиреним масном линијом крејона. 

Жута - глатка као путер или као млађана пут - и бордо - oпopa и рапава као шмиргл-папир, знаци позног доба на кућном прагу - пред собом виде зелену као могућност. 

А те очи заробљене црним крејоном, не умеју свој поглед да изведу на питомину дана, већ горе понорним пламеном уз подршку стишњених усана. 

Неостварена жена с пуно дарова, носи своју душу на длану оног којег је за вавек изабрала.

Житије у пет чинова 
I

Групни (намештени) портрет: отац-мајка-дете. 

Она сина и мужа грли с питомошћу Свете жене. 

Он се уштапио као свећа и држи у рукама тиркиз палету с кичицама. 

Дечак је спреда: својом колорисаном појавом понавља тиркизну причу палете: очева је креација. 

Поднимљен дечко од шест лета на хаљетку носи виолентне отиске: везене звездице на бордури, кравату и валовите власи чији су колори залутали с мајчине хаљине и косе русе као граф њене душе. 

Ту крај њих је здела с разнобојним јабукама, а неке од њих су двобојне: указују на породични склад, љубав и зравље. 

На браон хаљетку сликаревом, издваја се црн пластрон с љубичастим полудрагим каменом у облику срца који му под грлом држи женина рука. 

Основне црте Пјерове физиономије извучене су тиркизом: његову личност уобличио је валер сликарске палете. 

Жута пут детета широко размакнутих очију које као да живе свака по свом ћефу, призивају очеву жељу: осунчан живот. 

У позадини, овладала плавет дана узевши маха у животима њих троје. 

Слика је недовршена: као да је Пјер хтео да задржи ту осунчану ведрину и проток времена.

II

Мајка Радојка и син јој Пјер размењују топле порције нежности, ћућорећи загрљени на лила каучу. 

И док њих двоје тку фину разговорну тканицу - она с клупчетом у крилу и вретеном у руци, он с руком пребаченом преко њеног рамена – једна мачка љубимица, под његовом мишком, испреда вуницу миља                         о хармоничној породичној заједници. 

Над каучом чуче три биљке бесцветнице: њихове чудне суве стабљике исписују тајнопис о испошћеном животу мајке и сина.

У позадини, пуца плавет без запреке, с којом су у разногласју виолентни елементи ентеријера. 

Слика је исто незавршена: као да је Пјерову кичицу укочила тиха чежња да опојну сласт мајчине осећајности спакује у отворену/незавршену слику из које никад не би изветрела.

III

Пјер поднимљен и као зачаран густира благодат доколичења, уз густ дим луле који се извија ту пред њим као заносна бајадера. 

У позадини: сталаже препуне сликарског материјала. 

Масивни сто и столица жртвеници су на које посвећеник полаже свој живот и маша се за скуте света иза огледала. 

Прљаво розе-тиркиз-црна-плава-бела столују у овој уметничкој келији: као под конац уредној, чистој и натопљеној сетном мисаоношћу њеног житеља. 

Сликаров плашт - лежеран и широк као тиркизни амбрел, с тројством дугмади и удареним таласом линија око оковратника, живописан хаљетак руског мужика - као и беретка и лула-задимљен чунак, верне су му стегоноше. 

А ретки отисци крстоликих и звездастих симбола и чудног тајнописа, налик арабескама, на бордури рукава, казују пуно о Смислу утканом у његово стваралаштво: о духовној вертикали, чедној целовитости душе и монашком посвећењу за сваку хвалу.

IV

Амбијент сличан претходном. 

У комотној одори од белог српског платна с дискретним тегет цветићима који штопују његове ивице и тартуф-беретком сраслом с теменом, Пјер се предаје милозвуку који цеди с жица гитаре што му је машта преиначила у балалајку. 

А она се разбашкарила као жена ушанчена у крилу вољеног. 

Боја вина преовлађује, јер пјана чула кусају сласт музике сфера, док се прсти у тихом пребирању прикрадају космичким пашњацима.

V

Тиркиз ћириличног слова „П": његову путању прати логика тела Бране Павловића, Пјеровог пријатеља негде на средокраћи живота, а сече је нехајно једна његова пребачена нога. 

Ланени хаљетак који лежерно ландара, допуњава, с нотом елеганције, шешир чврстог цилиндричног обода, те мрка кошуља и плава трака дуж ногавица. 

Гитара пинк-црна, налик балалајки: по њој тихо пребира српски ђида са седим праменом косе у ареалу абоносовине, брадом тип-топ подрезаном и штруцованим наусницама.

А очи и обрве му две затворене заграде сете. 

Подно ногу му се мачка дружи с керамичком скулптуром, и то све сличи јин-јан заједништву: глина као да је и њу извајала. 

Тиркиз је, ето, и њих препокрио. 

Тиркиз сасеченог слова „П“ допуњен је једном облином исте боје: стомачићем слова „Б“, таман колико да се два сугласника, звучни и безвучни, компаративно допуњују и творе целину имена. 

У говору човековог тела и мачке с керамичком фигурином, садржани су иницилали једног имена: (Б)ранислав + (П)авловић! 

Лице и шаке овог наочитог мушкарца своју лирску сету исказују кроз замишљену физиономију и посустали рад лопатастих руку.

Ноктурно собног амбијента разгони превладала плавет каравана прозора у позадини који шљаште као рој свитац. 

Сетно ноћно музицирање сликара Бране, распирује грешну жал за неком незнаном му женом која, у том трену, не треби с њим доконо време.

Света породица и пирамида 
Собичак - као отешњало предсобље живота - од пода до плафона прекривен је племенитим оплатама пругастог фурнира. 

Три силуете окупане Светлошћу - која у снопу надире кроз повисоко постављен прозор - очито нешто дебатују. 

Мушка прилика у клампавој одећи и са шапком на глави раздваја силуету жене и, чини се, једног тинејџера. 

Жена у дугој хаљини у рукама носи школски дневник: наставник је. 

Младог човека је застрла Сенка: није још досегао духовни ниво родитеља. 

Сво троје као да залива нека јака Светлост, али не садашња, већ древна, египатска. 

Геометријски мотиви – као расположив  инвентар сликаров - опсели су затамњени ареал пирамиде.                  

А Сунце као раскошан сунцокрет у зениту, жеже ту древну грађевину - живот посвећеников оивичен високим хтењима, саздан само од ликовних мотива и душе која сеже у дубину времена - од које као да се откида једно парче при темељу, и за собом вуче тешку Сенку.

А ено је, гле, и светла птичица која се приземила и обзнањује рађање новог Сунца. 

Она, као знамен Светог Духа, навешћује васкрсење и нов живот Земљанима. 

Скеле чије притке убадају Небо, подижу из мртвих пурпурно Сунце које је потонуло: оне су његови анкери, утемељивачи преображеног живота.

Ова ликовна прича захвата судбину појединца у породичном окриљу, али највише дотиче есенције хтења једног сликара: бесмртну славу.

Арчимболдо 
Какво ли то (за)чудно шумско биће походи маестра Пјера? 

Нит је човек, нит дрво, већ нешто смути па проспи: гротескни хибрид! 

А тек како буди алаву знатижељу: час провлачи потку зорта кроз моју душу, час подилази естетском бићу у мени или ме, чудна ми чуда, прожима миљем! 

Чаролија цртежа - склопљеног као колаж/витраж - посркала је благословени сок из ликовних намаза сликара-кубисте којем као да је велики Арчимболдо, бар овде, био узор. 

Младо дрво - тек разлистало, пуно пунцијато еликсира живота - од свог витог извијеног дебла и пунокрвних лиски, моделује врат и лице неке сетне младе жене. 

Дивно понорно око - као свеж, влажњикав хлад шумарка - чисто и неокаљано, гаји срну у свом ломном бићу, а моделовано је од лиски сочних као диња. 

У проређеном пасажу крошње назире се парче образа, а ниже, правилно скројено чело замрежено делом шешира у којем као да је птица свила гнездо. 

Од сабљастих влати траве сачињен је тај дом пернатог створа, а крошњу (за)чудног дрвета чине лоптасте цветке и травуљина никла, ето, на Небу. 

Сочно обиље растиња у горњим партијама, развезло причу о младом разбокореном уму и сетној природи из којих се могу излећи разнобојни птићи: прегршт оригиналних замисли. 

Младо девојче - усправно као вито дрво, пуно сања, свежих мисли, сво софтано - походи, ето, маестра Пјера, с времена на време, уносећи у његов геометријски ликовни опус лахор шарма.

Пјер од жеженог злата 
Аутопортрет Пјеров: жут као узрело класје заливено жеженим златом Сунчеве светлости у подне живота. 

Јара је гумицом избрисала финоћу валера и за собом оставила бљесак жутике који се претаче у белу светлост браде. 

Лик Пјеров, ожежен растопљеним златом Сунца, ведри благ осмејак и шаљиво-иронична запитаност извијених пијавица обрва и погледа који све скрозира, али је сачувао детињу жицу. 

Моћна јајолика глава с великом тонзуром и седина грчке браде спојене са зулуфима: то је призор мудрице-страдалника који не имађаше, вај, махерског у опхођењу с другима!

                                                         Сликовница Боре Станковића                                                   

Софка миражџијка
Дубока, равномерна плавет ведри призор: ћилим застрвен као небеска тканица, засут по ободима малим цветним јатима, од чарне девојке чини магнет за свачији поглед. 

Хаљина до испод колена јој је као тек узбрана малина: клот колорит. 

Стидни, снебивљиви листови ногу крију се иза два парчета започетих ћилима што личе на раскошни двоструки карнер, плод девојчиних двоумица: или елегантна или дрскија комбинација? 

И фине плитке кожне мокасине израз су те неопредељености: тамно розе и окер на њима се надмећу. 

Блуза као „торта ванила“ украшена плетеницама шлага, носи на себи разбокорену пену чипки: око руку и високе крагне. 

Венац тешких плетеница као мирисни милхброт, крунише јој гордо чело и сурвава се низ њено раме. 

Ту је и обавезна ружа у коси црној као абоносовина. 

Гривне око чланака таје запитани укус младе даме: једна је светла као блуза, а друга се прси шареницом карнера. 

Тон свему даје висећа минђуша с драгуљом. 

Коса честа, права, риђа као лијин реп: уоквирује јој, као кацига „а ла принц Валијант", беспрекорне црте лица на пути чистој као љиљан. 

Глава лепојке дата је с профила: стидљиви понос на њој се јогуни. 

Цела фигура јој круто засела у столици окованој древним закивцима, указујући на њено племенито порекло или, можда, размажене црте у карактеру јединице коју, ето, држе као мало воде на длану. 

У руци јој вретено, али и клупче: као да је још увек  у лавиринту духовних трагања. 

И све три кћери Нужности – Лахеза (Прошлост), Клото (Садашњост) и Антропа (Будућност) њене су друге и управљају јој животом: једна испреда, друга намотава, трећа пресеца нит живота. 

Лахеза је повучена у дубину, јер је ово чедно дете без искуства. 

Њен живот је дубока плавет по којој се тајнопис тек исписује кроз сазвежђа пиротских симбола. 

Јер су ћилим, нит вунице и ткачки разбој знамења једне још неисписане Судбине. 

Кроз тајнопис ткања девојче преноси шифру свог бића и поднебља коме припада. 

Усуд јој досад беше некако склон!

А отсад? 

Млада Софка с пуно финоће тке ћилиме својих сања: тај део свог мираза за којим расту зазубице успаљеним просиоцима. 
Сеоска ткаља 
Ноћ је набацила плаштаницу на собни призор: на незнанку у сеоској одори која преде и тке све у шеснаест. 

Тих, једноличан, руштав звук вретена и реско клопарање гребена тапацирају просторију сетом оне која живи само у минулом времену. 

Усамљена сељанка вуницу испреда из Почела, уплићући је у основу развучену између небеског и земаљског ваљка на разбоју. 

У дослуху са суђајом Лахезом (Прошлошћу), суделује у космичком ткању, натапајући своју ноћну креацију Тајном. 

Чиста, сведена, комотна ланена одећа младе сељанке - с окер шамијом и блузом, браон сукњом и бордо бордуром на њој, и црно-бордо мотивима на широком пасу - носи на себи дискретни тајнопис веза: геометријски мотив на рукаву и цветни на блузи и марами. 

Руке јој уобручене змијоликим гривнама: традиционалним оковима жене са села. 

Дашак Естетског разлива се овим кубистичким призором. 

Обредно ткање ћилима патњи - засејано ружицама, тим слатким зачинима Причине што цвату на основи - симболише предодређеност, везивање различитих стварности, аутоматизам у планетарном систему, те вечно враћање истог, прстен прстенова и стварање из властите супстанције. 

Као египатска принцеза - представљена с профила и складног, празног, типског лика - Српкиња с дубоког Југа (наречја мотива то показују), на пругастој разнобојној основи до у бескрај отвара и затвара индивидуалне, историјске и космичке циклусе. 

Дубока плавет траком уоквирује камерни призор и тако га поји небеском маном. 

Пресни склад у себи носи звон метафизичког, народно предање узверало се уз обронке Оностраног раскивајући окове Обичајног, искорачујући из узрочно-последичног поретка.

Заводнички дует 
Две лепојке једре као будимке, седе на клупи једна до друге. 

И гле тих враголанки, заводе паланачке момке! 

Обе су накинђурене: густи засади народног веза жив су урес на њиховим сукњама до чланака, јелецима и рукавима блуза. 

Црвена-жута-црна: та колоритна тројка жари и пали њиховом ганц-новом, чистом, уштирканом одором, и чини да сличе ћилимима с трешњевим садом. 

Из оскудних пасажа Тмине (црног) рађа се златна Светлост (жута): засићена и бљештава као растопљено злато. 

Као знамен снаге и младости, жуто господари призором и, у пару с пурпуром, симболише брачну оданост и поштење. 

Такав је немушти говор ношњи две удаваче у зрелијим годинама. 

Повезаче су им исто жуте и кроте густиш њихових власи. 

Једној се отима пламени венац кика и спушта низ раме, а другој злаћани гроздови висећих увојака. 

Ту су и незаобилазни дукати (три око врата риђокосе, један у виду Сунчевог диска у златокосе), као и змијолике гривне и печатно прстење. 

Риђокоса успијуша у једној руци држи марамицу да би је, лукавством лије, кобајаги испустила и намамила неког ђиду да joј лакше приђе. 

У другој јој шаци пламти јабука: онако лоптаста и дундуласта, указује на смер њених жеља. 

Златокоса сања отворених веђа: ослоњена је на  једну руку, а у другој држи књигу. 

Као да је у другом плану: о томе јој говори и стас смерно повијен, не пати од истицања. 

У природи је жуте Светлости да се прелива преко својих оквира. 

И на овом призору житко злато се разлива свуда и чини да пурпур титра и тоне у тој божанској купки. 

Једна од златних јабука из врта Хесперида - које је Геја даривала Зевсу и Хери као свадбени дар - залутала је на ову слику и учврстила хијерогамију             из које је све проистекло.

У излогу

Колико ли је времена удробила у испрано време свог доколичења, да би се овако опремила?

Најпре то беху: топла купка у млеку зачињеном ружиним латицама и сва она етерична уља која је утрљавала лагано, обредно, у бледу пут коју још није опрљила јара вечног златног плода окаченог о Небо.

А онда: рубље, ланена кошуља, па сукња боје малине, жута кошуља с роза и црвеном траком на једном рукаву, цветним везом и чипканим ресама, па црно јелече (ружице се размножиле по њему), пас широк (различци и жуте кићанке га посели), жута повезача с црном бордуром и двоструким венцем упреденог пољског цвећа који, над пламеним слапом косе, имитира раскош плетеница, па црна гривна-оков с мотивом ружице од руменог кристала и гломазно прстење с цветним камењем налик маргаретама...: слој по слој, лагано су слагани као егзотична „беговска пита“.

Наша снаша укипила се као Света бона: онако с бока.

Благ осмејак и тихо озарење веју с њеног типског лица: уштиркала их је скробом, као и своје рухо.

Призор кипи од чедног позерства.

Уоквирена струковима везених ружица - као прелеп урамљени ћилим – она блуди сетно негде у даљину и тови жуд за шареним животом.

А пламена јабука у њеној шаци, разгорева жар у срцима паланачких момака.

Дубока плавет иза засвођених аркада двора – табула раза њене будућности– мами својом недокучивошћу.

Колико ли само труда да би се опремила ова жива слика и изложила зацакљеним очима могућих женика!

Празно лице лепојкице, на којем живот није отиснуо печат бола, као раскошан етерични цвет ишчекује   да је узбере неки дрзник у пролазу.

Колачарски папир 
Ноћ црна да црња не може бити: налик колачарском папиру. 

А маестро Пјер као да се машио маказица и лакирану зараван почео да исеца по властитом ћефу: како би запушену Тмину осветлио. 

Прво је, чини се, исекао бокасту вазу са стабљикама окићеним крупним јајоликим и ситним коцкастим облицима: нит цветовима, нит плодовима, већ неким измаштаним светиљкама. 

А оне, гле, распустише, истог трена, танана озарења: као кад фини сноп Светлости пропустимо кроз чарапу од свиле. 

Нека беж-белина згуснула се у облицима Пјерових светиљки.

А онда он крете опет да искраја. 

Тиха Светлост ускоро обасја тамнопуту жену заносних, узљуљаних облина која, седећи нехајно прекрштених пуних ногу, пребираше по струнама цитре. 

Ноћна кошуља стидљиво открива једрину женских облина. 

А фини језик веза - звездастих цветића и малих лиски боје кафе, размештених око дубоког изреза око врата и широких пешева и ножних чланака - натапа лиризмом опор, тежак и опојан говор пробуђених чула. 

Повезача јој крије замрежену тешку абоносовину пунђе: красоту косе, тог моћног знамења Лепоте. 

Кроз гараво крило летње ноћи, гргоље невешто извучени, дрхтурави, крхки, отужни звуци инструмента у њеном замашном крилу. 

Овај сладострасни звон – зачет у судару женског тела с Тмином и тихим озарењима магичних светиљки - ти тек наслућени звуци исказују кроз „поступак у негативу" који односе Дана и Ноћи зна у прсте.

Бабичак

Згурен бабичак њутри у фотељи малина боје.

Једре облине и младе ненагужване азијатске црте лица, постарује усахла усукана поза њеног тела у облику пешчаног сата.

Жута-плава-малина-црна: ова колоритна четворка хара призором.

Дискретна сазвежђа веза на сукњи и подсукњи, блузи и повезачи – руже у деминутиву, огрозди и трешње – естетизују учмалу тугу скочањене бакутанерке.

Леђима окренута дубокој плавети неба коју су замрежиле црне решетке што од живота праве апсану, ова у себе завучена жена, лица опеченог тамним пурпуром душевног јада, не хаје више ни за чим.

Коси урези очију упиљених у земљу, као да пониру у своју предстојећу тегобну избу, и са Косцем, тим незваним хладним гостом, надмеће се у игри знаној само онима који су већ крочили с Оне стране. 

                                                    Фантазмагоријске и пресне сваштарије

Стоунхенџ
Озебло Сунце гризе призор: кордон оголелих стабала и Стоунхенџ у српском издању, ту на ободу. 

Српасте крошње као у јелена-капиталца, тајновите сенке просуте у нереду, гомила надреалног камења наџиџаног унаоколо жртвеника у облику слова „Т". 

Каква ли их је ту древна сила засадила, а онда, без имало жала, напустила? 

Зимска студен скочањила је предео Срнећег дола с дубоког југа Србије. 

Тек за њене владавине, јака жила искона и фантазмагорија бајке испредају ткање о екстра гордом челу космичких ратника.

Хефест

Испарцелисано поље: мноштво правоугаоника  разних димензија и, у оквиру њих, сита окомитих линија исписују енергетску карту незнаног ми,           по свој прилици, металног коридора.

Али металну карту прекрива лик као искован од жеженог злата: чудан, страхотан. 

Профил му је као чекић спуштен на наковањ: има андрогину природу. 

Нос надстрешница: личи на кљун орла. 

Брада валовита: заталасана житна поља. 

Очи сфера крстолико издељена: непрозирна језера тмастих Тајни. 

Обрве извијене и дуге пертле. 

Чело-врх главе-теме као рогата су тврђава или васионски брод начичкан прозорима и ројем окомитих стрела Енергије: ватрене, вулканске. 

Концентрат космичке Енергије утиснут у златну материју, као да управља тим тајанственим ареалом сазданим од геометријских слика и окомитих  енергетских струја. 

Ратничка фиксација, изгледа, надахњује незнанаца: он је житељ неких других, незнаних ми светова. 

Испарцелисано поље његов је посед - та (за)чудна креација пламена - који је он замрежио и сасвим га контролише. 

Ко је тај господар ватре и ковина који у себи носи двојство - небеску и земаљску природу - видљиво у том чудном погледу и ратоборном ставу? 

Тај посрнули, шепави демијург и опори ковач, није нико други до Хефест, стручњак над стручњацима, који се много не либи да злоупотреби своје моћи и наметне вољу другима.

Сијамски близанци 
Две јајолике главе, његова и њена, слепиле се једна уз другу и луче фине нити које их везују сијамским шниром.

Исклесани су у црном-беж камену. 

Грубих су црта лица, добро изведених карактера. 

Он мргуд кукастог носа, набурен, глагољив и вазда сумњив, седобрад, на глави носи симбол кривокуке, јер је до-зла-бога запетљан. 

Њен лик је некако смирен, ћутљив и ведар, као заптивен, очију бистрих и ведрих, а уста су јој два срцолика јастученцета, док на глави носи знамен: зуболику запету. 

„После сваког заплитаја идем даље, а ако ми неко стане на реп, гризем!", као да прети овај бледи знак. 

Он разговорни накомушенко, а она питома као индијска Света крава: везани су судбинским нитима. 

На ове слепљене главе у раскораку - свака вуче на своју страну - Небесници су бацили Сенку, те они ходају у Тмини без злаћастих ореола. 

Њена бледа запета, његова кривокука, па нос, усне и брада (знамења запетљаности-гордости-глагољивости-мудрости) благосиљани су Одозго, и зато се, ипак, опиру Тмини.

Али негде на трупу мушкарца, назире се ребро, од којег је, вели предање, створена Ева. 

Адам и Ева, у нераскидивој спрези, позирају сликару Пјеру.

Сага о бику и обаду 
Један љупки рогати створ окренуо чифте свом господару: дрзнуо се, дунуо и отперјао у неко незнано му поље. 

Елем, исплазио је језик свим забранама, и чврстог, усредсређеног погледа јурнуо у уживанције. 

А кад тамо: теписи маслачака и топла вејавица њиховог семења. 

Аххх… како су његова чула, у том чаробном пољу, широм отворила своја вратанца и пустила унутра шареницу боја да му надурену душицу разбибригом омалају! 

И како су само дозволила да се отргну с кајаса опојни миомириси! 

И како су кроз своје меке звучнике пропустила какофонију мешкољења Природе! 

Тај умиљати рогати створ с уветом-антеном која дрзовито боцка Небо, не би ни био ликовна тема да се није дрнуо, дунуо, отперјао и, поврх свега, натрапао на једног сањивог обада. 

А овај га зврцнуо опако, јер му се нашао на лези-лебу-да-те-једем путу, те се Пјеров јуноша ражџилитао и отхујао пут неког још забитијег поља. 

Тако бибер-љутина младог бика, а после и обада, покрете звезду некретницу: ту статичку масу рогатог створа који на кркачама носи Живот. 

А паперје маслачака од те гломазне телесине развеја се куд које. 

После (о)бесне јурњаве, бик се укипи и умуче. 

Ослушкивао је какофонију Природе, препун миља. 

А онда се, напрасно, покуњио: Зар да гa, тек тако, врате у убоги тор?

(...По слову мита, Зевс се преобразио у бика да би освојио Европу. Најпре јој се тихо приближио и клекнуо пред њом. Она га је помиловала благим погледом, и сва усхићена села на њега. Бик је тад узлетео и спустио је на Крит. Ту су се сјединили и изродили троје деце. Отад је бик постао ослонац појавног света...)

Па зар да њега, директног потомка овог Светог бика, у којег се прерушио Зевс како би завео красојку Европу, помешају опет с четвороношцима, вај, без педигреа?

И коме да се приближи тихо и пред ким да клекне - као што то већ учини онај пагански бог пред  лепотом девојком - како би га приволео да му                   дарује Слободу? 

Јер живети у овом свету, значи напасати сва чула, и тек тако постати стожер свег видљивог света! 

Просто би тад окрилатио! 

Еххх... животе окрутни!, вајкао се Пјеров бик. 

И притиште га нека чемерна туга, дух осаме га сколи, те он, покуњене њушке, после краћег оклевања, откаса све ногама у тур, назад свом газди. 

А где то? 

Па зна се: у тор с четвороношцима без педигреа! 

Шта ћете, мало ко уме да сноси живот у осами!

Погоди ко ми долази на чај? 
Монашка атмосфера кола призором.  

Сивило зидова, грао чајник и шоља за чај постављени су на бледом ћилимчету ишпартаном цимет-пругама. 

Мртва природа у собном амбијенту из којег се сок исцедио. 

Само та бледа простирка нарушава Тихост, Самотност и Испоштеност камерног призора. 

Да ли невидљиви становник ове суморне келије зазива друштво како би му 

душа зажуборила? 

Аххх не, мили моји, Самоћа је његов велики савезник. 

Јер чему само једна чајна шоља и тај лимун, то жуто Сунце од којег трне 

угриз и диван се спаруши?

Чајник мења намену  

Јара залива житким златом собни призор. 

Бљесак је опржио, највише, емајлирани чајник жут као дукат и спарушио крецаво цвеће с ретким зачинима црвене, зелене, браон и беле. 

Колоритна љескања пребрисала је јара и залила прејаким животом жуто-црвенкасту простирку, кофицу и раскуштравело цвеће, одузевши им Сенку-стегоношу, безобзирно.

Жути емајлирани чајник доби, ето, другу намену. 

Својим злаћастим колоритом довео је до црвеног усијања вијугаву траку                     жутог столњака који је зарозао.

Анализа круни осећаје 
Трпеза: посна. 

Две рибе се прућиле по розе тањиру, есцајг сав у приправности, као и три винска купа и котарица за тело Христа. 

Дугачак пладањ оскудно је надевен округлим режњевима салате, а као декор ту је чичак цвеће. 

Посна трпеза носи отиске пиротских мотива. 

У превласти је прљаво-розе, а онда окер и црна, па слаба прамења наранџасте. 

Све је дато без перспективе, на површини слике, у разноликим пропорционалним односима. 

Аналитички приступ мртвој природи карактерише ову, као и већину Пјерових слика: очишћена је од емоција. 

Јер сам процес анализе круни осећаје. 

Зато ова мртва природа личи на стерилан колаж, а валери су јој стекли независну изражајност и апстрактне вредности.

Пат

Стерилне геометријске плоче разних боја и величина - црвене, окер, црне, сивозелене - стварају услове за   краљевско отварање партије шаха. 

У срцу призора је трпеза с обредним   симболима: ваза, пепељара, шоља, шаховско поље и фигуре. 

Неуротичан мир разнобојних површина у сустицају, још више хлади белина платна ишпартаног квадратима. 

Карирани столњак је идеална „табла" за шаховску игру. 

Геометријске плоче-компоненте собне сценографије, спремне су за окршај. 

Собни реквизити-потези у партији, једним померањем скакача, скицираним              у дну кадра, решавају игру. 

Јер скакач одређује пат-позицију која мрзне слику и прилику партије: незапочете, а ипак, у Пјеровом духу већ завршене. 

Делови собног амбијента уједно су замрзнути потези шаховске партије,         у којој скица коња, у средишту кадра, немушто приповеда о улози скакача у животној пат-позицији.

Бисквит-ваза 
Вита керамичка ваза испрсила се сва важна, мада је без глеђи и декора. 

Али шта ће јој гизда, кад својим складним обликом - извијеним дршкама/арабескама налик слоновим ушима и дивотним бокастим телом разјапљеног ждрела у виду кришке лубенице - стоји недодирљива и недокучива, као саткана од Светлости, у самотној лепоти на беж столњаку? 

На племенитој голубје-плавој позадини, оцртава се бледо-сива, етерична Капија победе што се подиже из склада вазе: она је проход ка вишим               сферама Духа. 

Зар је победнички поход ка пољима Оностраног  назор потребан овој глиненој красојки у (неглеђосаној) бисквит-фази? 

Јесте. 

Том Капијом њу сликар уводи у свет метафизиких вредности: чини је естетским предметом,  учесницом у Лепоти.

Платно глуми лесонит, вај... 
Неки разбарушени рогати сват као тек изрезан из табле лесонита, своју изворну бодљикаву природу блажи сањалачким погледом. 

Отежали капак, као у Гогољевог гротескног Вија, вилењачког краља, неодољиво привлачи сила теже.

А нешто снено и умилно реси фигуру срочену од, кобајаги, изрезаних делова лесонита: они канда желе да се друже са мном. 

И гле, већ чине искорак! 

Јаке контрасте хроматских површина - малина розе, брескве, абонос црне и џенарика жуте - око не види као збир појединачних елемената, већ као затворено јединство које сугерише тродимензионално просторно кретање. 

Моје око је збуњено: ефекат треперења ствара тај утисак тродимензионалног просторног кретања.

Али тад зачух како засквича сликарско платно очепљено неправдом:

„Зар ја, племенито сликарско платно, спадох, ето, на ниске (симулантске) гране: глумим лесонит три класе пода мном!? Еххх...и то само зато да бих се додворио мом творитељу који се, ни мање ни више, држи за скуте Пикаса и Брака!? Извољева ми чак, шта ћу! Геометријско грађење форме проширио на слободну игру компоновања облика! По свој прилици, јел, у младости је жарко желео да буде композитор, па прикан компонује ли, компонује слике, јел! А ја трррпим и прилагођавам се: те кубизму метанишем, те пoп-, те oп-арту, те овом те оном...Урушило се време елитиста кад се знало ко је ко и шта је шта! Опала-арт завладао, тако ми свих светаца и аранђела! Али ту нема треперења, само њега нема...Геометријским структуралним облицима и деловањем боје на човеков вид, мој творитељ Пјер хоће да оствари утисак перспективе и ускочи у трећу димензију, јел...(сневољено) А ја овде, глууумим цигилимигили лесонит, вај"...

И ту сликарско платно умуче, и увуче се у себе сво чемерно.

Ворхол и Пјер: стаклени чин-чин

Четири винске чаше у шрех строју, кутре у неспокоју: што их се више не сећају!?

Шта ако у њих више не налију опори нектар што искри при врху и пресни след дана крсти опијумом?

Гизда пуна стила вазда их ресила: колори им шире лепезу од „бивоље крви“ до боје седефа, стидљиви венчићи орнамената (као тек узбрани с пиротских ћилима), облик једноставан и пун склада (сличе алкејској строфи)..., а само једна од њих, она на челу, има своју физиономију.

У амбијенту крцатом црвеног живота, монотонију трезни пасаж плавети.

Монтирање сличних ликовних партикула (винских чаша) увело је за руку, у овај опус, попартисту Ендија Ворхола.

...„Како си, Енди?“ – добацује му Пјер срдачно, између колора. „Докле морам да чувам ову стакларију? Зар не бисмо могли да се куцнемо чашама: ја, скрајнути Србин и ти, поп-арт звезда у зениту? Не, не дури се, нисам подругљив, човек сам скроман, посвећен и благородан, а на Позорници живота, нарочито српској, где мангупи имају најбољу прођу, такви као ја, не могу да прођу!“...

Живахни звекет винских чаша распори тиштећи плашт њихове зебње: „Аххх дивоте, сетише нас се опет!“, циликнуше асиметрично у квартету. „Само, које ће од нас ожеднела грла прве напојити небеским нектаром?“...Које две су им милије?...А кад их мине с-мене-па-на-уштап жеља за монтираним диваном, шта нам се даље пише?...Грла пуна собног праха, чемерна самотност и неспокој, вај!“...

Стаклени цилик просу се ко срча, и устукну опет пред кнезом Тишине.

Јара 
Не уме да посустане та несносна јара. 

Светлосно треперење растопљеног Сунчевог злата чини призор нејасним: црвене ружице у белој вази као сатканој од Светлости и наранџу на развијеном парчету папира. 

Јара боје мрља и своди их на фино треперење пигмената, а својим бљеском шиљи трн бола у мом оку.

Свето тројство 
Јара јаросно прљи посуду пуну разбокореног цвећа. 

А ти тешки бокори - загледам ли боље - таје три лика, сваки окренут на своју страну. 

У амфасу: назирем лик Дионисов с пуним устима Смеха. 

У профилу: видим лик Аполонов образа опеченог Стидом што га сабрат брука раскалашностима. 

А онај трећи: погнути је лик вечитог Кловна што се кроз живот суља и љуља, насељен у свакој природи. 

Боје призора разливају се под јаросном јаром Сунца. 

Предмети - трапава ваза и крецав бокор цвећа у њој - изгубили су својства тежине, густине и чврстине, и преточили чисту Светлосну енергију у покретно обиље боја. 

Као да гледам течно злато које неки весељак шара  и провизорно моделује. 

Боје се рашчлањују, а мрље пигмената једине поново у мом оку. 

Распала се Светлост на тачкице и запете пигмената, покоравајући се диктату контрастних валера. 

Непостојано светлење ваздуха и маестрална импресија сликарева, срочени су да би пренели савршену Причину аполонске Светлости којој Дионис дарује живост, а Кловн преварљивост.

Сач

Панорама градића засута је црвенкастим прашком у ареалу модрине. 

Бледа Светлост оцртава круг кредом око цркве и порте у срцу призора. 

Усамљене групе солитера ту су, надомак светиње, а на ободима, прилично удаљена, назиру се онижа здања и убоге чатрље. 

Под снопом небеског рефлектора некако се издвајају две високе зграде с избекељеним лицима жене и човека који, с руба светлосног круга, мотре румен тињајуће насеобине у сачу удолине. 

Призор врлудав, разливен и као застрвен парчетом тила.

Светлост-варљивица

Светлосне појаве уловљене су отвореном крлетком вида, док око, као омађијано, зури кроз стаклену чашу и гњура тугу у вртешки боја. 

Провучена и ломљена отпором честица стакла винске чаше, Светлост-варљивица уводи за руку Причину упаковану у шљаштеће шљокице               вечних мена.

Варијације на тему: Дрво 
I

Суве рачве дрвета учвориле се од компликованог и развученог каравана живота. 

Сличе склиским змијуринама, спарушене и крте од трајања. 

Пуста самотност дрвета на утрини исушене аде, распреда причу о Пјеровом унутрашњем животу. 

Густи мрс чворноватих грана носи граф душе сликареве која не умеде да пронађе пут ка спољашњем свету, већ ето балдише, пуна боли, у самотној келији, несвикла на диван превејани. 

И да, та дискретна венска плавет у сувом и кртом ткању рачви, мукло ромори о томе да живости у дрвету још увек има. 

А тешка припека пустињског Сунца добар је фон једном нарочитом животном стилу: свом у мозгању, посвећености и на одстојању од (не)људи.

II

Младо вито дрво обрстила зима. 

А сликар га с нежношћу окитио Божићним лампионима и измолио од промрзлог Сунца да га благосиља понеком злаћастом струном. 

Да ли је младости било шта више потребно? 

Уз бујне сокове што се точе њеним тазе телом, довољан је и оскудан урес да би дрво пленило, обнављајући модни стил шездесетих година XX века!

III

Какве ли расне крошње: густи, влажни, тешки хлад закметио се као Бик који седи на том чардаку ни на Небу ни на Земљи! 

Природи порастоше зазубице због тог бесрамог обиља, те не могаше да одоли: ни пет ни шест, она елегантно уплете своје прсте у тај шумни, једри жбун поврх дебла, и оплоди шареницом боја и мириса  ову пунокрвну шумску гриву!

                                                                                         Космичке плетисанке     

   

Шта би после нове Апокалипсе? 
Црне силуете претеклих житеља планете Земље, збиле се у две групе. 

На једну се излива дажд Свевишњег непосредно, а на другу веје енергија црвеног крстоликог Бића/Христа који узима ролу црвене Венере                  на белини праскозорја. 
То је свадба Дана, укидање картезијанске раздвојености. 

А ено и васионског брода који је групу  црних црњана довезао у међупростор белине из негдашњег зеленог Раја, белине као знамена повратка изгубљеног небеског свода који је још без боја, али је пун врч могућности. 

Једног Ништа пре новог Почетка. 

Предтакта зеленој која обнавља људски род.

А они пошкропљени црвеном енергијом, и смањени због своје покондирености и злости, обрели су се на новој Капији, иза које се бело растаче у осунчаном, злаћастом ареалу  жуте.
На обзорју зри плавет Васионе: те зоне Надреалног коју је окусила Алиса, прошавши кроз огледало. 

И лила параван - симбол равнотеже Чула и Духа, Земље и Неба, поистовећења Оца и Сина - диже се пред океаном речите Тихости.    

Заљубљени пластелини 
Нека друга стварност - халуциногена или плод мистичких созерцања - разлива се као житка плазма пред мојим очима. 

Кулисе постојања ољуштене су као остарела, хрскава кора храстовине. 

Онострано навире у обиљу пихтијастих облика. 

Узљуљана, склиска тела облих ивица стварају магични крајолик незнан обичном оку. 

Ваљушкасти облици ведрих боја шенлуче неком другом Сунцу које их залива злаћастом жестиком Енергије, и тако ствара чаробне валере. 

У љубавном прожимању Оностраних пластелинских облика, зри рајска хармонија боја. 

Њихово тихо мешкољење унутрашња чула брзо препознају као шарени живот препун шумова и умножених одјека, као у акваријуму.

Плишана кајгана 
Црна мастионица Космоса, као племенит, запушен плиш. 

По њој плутају лоптасти и јајолики облици: неки као завршени, себи довољни, задовољни, самотни, а неки се претачу у друге, у ваздашњем моделовању, зависни, дружељубиви. 

Бели сатен маглина привија се уз зависнике, вијајући мастиљаву Тмину и блажећи јакост боја. 

Млечни пут улива се у пурпурни пластелин. 

Зелени и црвени живот опстају у подређеном положају: чине их видљивима пантљике планете Земље, над којом се плоде ови облици. 

А два јајета на око - знамен буђења живих планета - естетски акцентују то чудо зачећа на плишу Космоса.

Камени Ноје

Сунчев диск прикрао се, неосетно, Земљиној кугли која би у самртној агонији.

И просу моћни небески Рефлектор растопљено злато по њој, како би 
пламене језике Апокалипсе још више разгорео и спржио све житеље планете, без поштеде. 

А брик неког футуристичког Ноја издвоји се из општег погрома: укотви се на стећку и суну три катарке-небодера, као руке помирења, према перјаницама Неба. 

На једном небодеру стрши силуета Победника (знамен Божје искре у човеку која још није утуљена), а ту су и Јаковљеве мердевине што увиру у Небо (знамен Деизиса: поклоњења пред расрђеним Небеским хором). 

Нојев брик, као васионски брод наџиџан жмиркавим прозорима, ускопистио се и укотвио на заравњеном гребену. 

И ту пустио корење. 

А онда се и у камен преточио, како би сласт Вечности кусао.

Замрежена гитара 
На миш-боји подлоге, Пјер изводи кубистичке бравуре: компонује ликовну мелодију од ћудљивих путања небеских тела и сазвучја сфера. 

Али гле, кад се измакнем мало, естетска дистанца чини своје: пред очима ми се склапа чаробни предмет: гитара ухваћена у мрежу закривљених линија. 

Као да је рука Великог Креатора од космичких путања и поја сфера, моделовала тело племенитог инструмента. 

У помрчини постојања, извајано тело гитаре - као љескава жар-птица - разгони чемер и блиста колоритним ватрометом, све се успијајући у подражавању колажа.

Пјана барка 
Геометријске линије, извучене црним тушем, исписују путање небеских тела белином платна. 

Линије су им прецизне и закривљене: као извучене шестаром. 

Да ли је то сликар хтео да умрежи путање небеских тела и нарише апстрактну ликовну причу о срдачном дивану два човека - уз стаклени чин-чин - над улетвљеним телом трећег, пјаног од жестике пића и бесомучног љуљања барке Живота која још броди, упркос свему?

Раселина

Маринско плави-сиви-црни-бордо облакодери утичу у плаву траку Неба, кидају је и своде на прамења. 

Енергија високих кућа ствара стрму раван, у чијем је подножју човек дигао руке од залудних настојања. 

Јер се, с друге стране, он то злослути, помаља сура раселина у којој џигљају шиљци пенкала, кистова и оловака. 

Писана и ликовна култура људи у опакој дубиози? 

Пјерово стварање у суноврату? 

То, изгледа, слика Пјер у неспокоју! 

Не успевши да се узвере уз стрмине урушене пирамиде/високих стремљења, човек се одлучио за питому низину.

Али где му се денуше очи? 

Зар не разазнаје да је равна црта само предзнак силаска низ два степеника у белину неосликане хартије? 

Зазор од осликаног платна - наличје зазора од откључавања шифре Бића и од сваког стремљења - уводи људску цивилизацију у млаку бару Конвенција, вели нам овај призор.

Дан Де 
На испраном платну оболелог Неба, пошкропљеног руменкастим прашком стида, мешкољи се олињало Сунце.

Некад то беше јаје на око што се суљало по злаћастом зејтину: жуто Сунце урамљено беланцетом. 

А сад је то мелирана сфера без унутрашње цензуре: утекле јој њене посрнуле природе. 

И гле, два лика - као Јанус, чувар Капије међу Световима - тару се један о други и ротирају, печатећи погледима нагорели предео. 

Венац камених олупина – налик средњевековним дворима - издише под њиховим тиштећим погледом. 

А патуљасти низ скамењених прилика прекрили су појасеви загоретина. 

И један обелиск као контролна рампа с леве стране, сече филмску траку на нарочитом месту: ту где се обзнањују трагови Апокалипсе.

                                                                             Балет у копачкама

Балет у копачкама 
Тројица раскуштравелих играча - дуге локне лављих грива вијоре им се, јер велики небески Фен дува у њих - играју фудбалско колце на затрављеном терену. 

Спорт су преточили у народну игру. 

А дух надличног чини их плакатним бићима: сви као један, у подједнаким лакокрилим поскоцима, савлађују простор као пресликани. 

Као да је Пјерова прецизна рука повлачила модел од картона све у шрех, начинивши три клонирана теренска јунака која се разликују само по бојама: тиркизни-корални-опал. 

Тројица фудбалера, чланова исте фолклорне/фудбалске трупе, савлађују отпор ваздуха у савршеном складу. 

Народни мотиви шашоре њиховим чарапама, а лепет руку и ногу, у бравурозном складу, игри дарују модерну кореографију: очигледно зврцнути ирским балетским вирусом! 

На мастиљавој подлози Ноћи, увежбава се фантазмагоријски балет до савршенства: налик машинском везу. 

Разнобојна окна солитера ужагрила немуште погледе на овај балет у копачкама.

Стентор 
Голман доведен као цар до дувара уз стативу гола, сав избезумљен раздрешио спуте Стенторових гласних жица, надмећући се с гром-и-пакленом јеком трибина. 

Зорт од једанаестерца нагнао га је да се залепи као чичак за своју замрежену кућу. 

И ту чини виртуозне маказице ногама од земље до Неба, како би је одбранио. 

А његова кићена дрес-одора, као красни теракота-мастиљави-окер-тиркизни ћилим, засејан је мотивима с дубоког српског Југа. 

Десном, ктиторском руком ослања се на макету куће пуне прозора-жаруља: jep голман, бранич замрежене куће, стрепи да не изгуби спокој и топлину породичног/клупског дома, ако омане. 

У темељима/онфалосу куће коју је подигла његова умешност, ковитла се лопта као моћни замајац Живота. 

У позадини: пурпур Сунца на умору, силуете на трибинама разбацане у разним позама, крокији птица у крлеткама, руке које пружају помоћ, звучник, заробљени Месец, знак Викторије, телефонска слушалица, раскокољене очи...и још којекакви симболи стварног живота натруњеног Игром, а иза свега ројеви осветљених прозора. 

Цели призор је, као по правилу, уоквирен венцем стилизованих цветних китица: личи на ћилим или таписерију. 

Живе, пунокрвне, племените боје башкаре се овом спортском рукотворином.

Фудбалера вијају Море 
На тиркизу неба: плес сенки око фудбалске лопте која се, као космички точак, обрће над њиховим главама. 

Црне сенке, ти демони Не-свесног, лелујају се око тегет причине фудбалера којег су, очито, сколиле Море. 

Он скоро стопљен с дубоким тиркизом ноћи, сања отворених очију како је покошен, и на коленима је, док његови злотвори, играчи противничког тима, праве црњак вештичјег круга око њега. 

Лопта му се измигољила и сунула ка Небу: недостижна, склиска, страшно ротирајућа. 

Плес чађавих сенки које ликују над палом жртвом: то је Мора у сновима играча који зазире од неуспеха. 

Као контраст демонском колоплету, на ободу призора шарени се град осветљен Сунчевом светлошћу, а над њим три велике и мале лопте као тегет перле у кружном поретку. 

То је сан града-домаћина о Точку среће који се окреће док Олимпијске игре трају.

Голгетер Жаре 
Пурпурна прилика фудбалера одаје његов динамит-темперамент. 

Он, неправилно, ногом зауставља продор тегет саиграча, али се не либи да заигра и руком. 

Жест играчева довела је до црвеног усијања и саму лопту која се, омађијана, ковитла над главама учесника у ногомету: као окрвављено Сунце што лиже своје љуте ране спремајући се да зарони у перину Тмине, и отпочине. 

Тела тројице играча у гро-плану оплеле су неке чудне разлистале рачве живог дрвета. 

У алавој помами да опипа Небо, онај жарки Жаре рескира да га гужва лијана спута и учини јарким уресом Мондијала. 

Ти ковитлаци лијана - знамен мрса људских међуодноса у безглавом ломатању стазама и богазама живота ка Слави - лако могу да постану смртоносни стисак удава због једног колерика. 

Осећаји испуњени инстиктима, овде се сучељавају с оним одуховљеним. 

Ексцесна природа која не бира средства, судара се с мудроносним ставом саиграча у игри на зеленом терену. 

А наоколо: жад ставља хладне облоге опакој јари темперамента.

Грчки пехар 
Фудбалери у дуелу – оххх како личе на чарне хеладске Грке(!) - покрећу руке и ноге као пантомимичари. 

Или тај дуел више подсећа на модеран балет пун пресне жести? 

Два стилизована Атињанина - црна као угљен и с телима у преплитају - на својим дресовима носе дискретне отиске пиротског веза (!?), а картографија мускулатуре им је пренаглашена. 

Као да су преписани с античких ваза. 

А што и не би, па Грчка је домаћин Мондијала?

Овако типични, безлични скицирају говором својих тела пиктограф у који је уписана есенција њихових спортских вредности. 

Језик тела два црнпураста играча - које је пустињско Сунце Грчке суве ко суварак нарисало чађем - у прегањању око црнпурасте лопте, обликују пехар у виду теракота-жуте копачке. 

Јер жуд за победом покреће њихове екстремитете:  они исказују све оно за шта им заптивена грла немају куражи. 

Али тај пехар је, видим, искројен од папира који је,  као свитак, већ почео да се листа: покреће га  вредност дриблинга. 

Тиркиз позадине, на својим плећима носи систем  окер геометријских поља, а на њима чудна нека калиграфија: елементи фудбалске игре сабрани                    у симболе. 

Или су то ројеви осветљених прозора-свитаца који, на одстојању, помно прате Срећу-превртљивицу у олимпијском надметању?

Белешка о ауторки

Бранислава Јевтовић (1957) рођена је у Суботици.

Више година писала је књижевно-критичке есеје, а онда се окренула чистој есејистици и прози.

Објавила је следеће књиге:

Јанусов расадник, збирку изабраних критичких есеја (Независна издања Слободана Машића, Београд, 1990)

Дедал међу стварима, књигу есеја и малих прича о сликарству Велизара Крстића (Заједница књижевника Панчева, Панчево, 1996)

Енергија слике, књигу есеја и малих прича о сликарству Милоша Шобајића (КОНРАС, Београд, 2001)

Екоова укрштеница, књигу-дијалог с идејном мрежом романа Фукоово клатно Умберта Ека (Балканска гноза, Београд, 2003)

У гротескном позоришту Богдана Кршића, књигу есеја и малих прича о стваралаштву Богдана Кршића (Војноиздавачки завод, Београд, 2004)

Пантомимика апсурдне слике, књигу есеја, једночинки и прича о сликарству Александра Луковића-Лукијана (КОНРАС, Београд, 2007)

Ликовне шаренице, есеје у фрагментима и песме у прози о сликарству Петра Станисављевића-Пјера (у коауторству с Вером Станисављевић, самиздат, Београд, 2009) 
Суфлер с Леванта, обимна збирка изабраних критичких есеја, никада није угледала светлост дана

Христинин свитак, космичку драму, ускоро треба да објави једна издавачка кућа

Бранислава Јевтовић живи у Београду, и наставља да пише своје књиге...
[image: image1.jpg]



37

(

(


